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PoLecAamy

A4-10 Wptyw mediow
na powstawanie, istnienie
fodbiér muzykioraz na spo-
s6b uczenia o niej — Danuta
Gwizdalanka opisuje role,
jaka media odegraty w do-
tychczasowych  dziejach
muzyki i edukacji. Zastanawia sie nad tym, naile i w ja-
kim zakresie media ksztattujg ,przestanie”, a na ile sg
wytacznie nosnikami, przekaznikami i przedtuzeniem
ludzkiej pamieci oraz jak w sensowny sposdb wyko-
rzystywac wspotczesne media do umuzykalniania
dzieci i mtodziezy.

16—47 Dziat metodyczny w catosci poswiecamy
tym razem postaci Stanistawa Moniuszki. Zamieszamy
W nim trzy scenariusze nagrodzone w ogélnopolskim
konkursie na scenariusz zajec
dla ucznia Moniuszko 2012. Sg to:
cykl zabaw dydaktycznych dla
8-10-letnich dzieci, scenariusz za-
jec¢ szkolnych z muzyki dla klasy 5
szkoty podstawowej oraz klasowy
turniej wiedzy o Moniuszce dla
gimnazjum.

76-79 W wolnym czasie wakacyjnym wszystkich
uczestnikow IV Ogdlinopolskiej Konferencji Metodycz-
nej Nauczycieli Muzyki namawiamy do chwili wspo-
mnien, a pozostatych czytelnikdbw do zapoznania sie
z relacjg z imprezy zor-
ganizowanej przez SNM.
Zapraszamy réwniez na
nasze strony internetowe,
gdzie dostepne sg zdjecia
i filmy ze spotkania w Sko-
rzecinie.

WKROTCE

W nowym roku szkolnym bogato i atrakcyjnie zapo-
wiadajg sie dziaty metodyczne. W najblizszym nu-
merze zakonczymy prezentacje scenariuszy zajec
dotyczacych S. Moniuszki — przedstawimy m.in. prace
nagrodzong gtéwna nagroda w ogdlnopolskim kon-
kursie. Mamy rowniez dla Panstwa przygotowane ma-
teriaty dydaktyczne zwigzane z osobg W. A. Mozarta
oraz bardzo ciekawe propozycje zaje¢ muzycznych,
opracowane przez holenderskich metodykéw Ceesa
van Loona oraz Gerarda van Ommerena.

http://www.wychmuz.pl
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Dofinansowano ze srodkéw Ministerstwa
Kultury i Dziedzictwa Narodowego

a poczatku maja w Gdansku odbyla si¢ konferencja, ktéra

miata na celu m.in. zdiagnozowanie statusu i stanu peda-

gogiki muzycznej jako subdyscypliny nauk pedagogicznych
w Polsce. Wielu praktykom problem moze wydawa¢ si¢ mato
istotny — na pierwszy ,,rzut oka” trudno dostrzec zwigzki miedzy
rozwojem nauki a rozwojem praktyki nauczania muzyki. Mimo
ze nauki pedagogiczne w gtéwnej mierze opisujg to, co dzieje
si¢ w praktyce, i mimo iz nie da si¢ wychowywac i ksztalci¢ bez
refleksji nad wlasnym dziataniem (w tym znaczeniu kazdy
nauczyciel jest juz badaczem przedmiotu) - rozdzwick miedzy
teorig a praktyka w praktyce pozostaje do$¢ znaczy. Nieche¢ na-
uczycieli do nauk pedagogicznych w literaturze przedmiotu jest
dos¢ bogato udokumentowana, ale trzeba otwarcie przyznac, ze
ludzie nauki niekiedy wktadajg troche wysitku - chociazby po-
przez stosowanie hermetycznego jezyka albo nadmierng wiare
w ,szkietko i oko” — aby ten stan rzeczy utrzymywac.

Pedagogika muzyczna (muzyki) jako nauka tworzy pod-
stawy naszej $wiadomo$ci zawodowej i powinna by¢ platforma
dziatan praktycznych. Dobrze by tez bylo, zeby ta dziedzina
w pelni sie rozwijata. Warunkéw sprzyjajacych temu na pewno
nie ma - nie bez powodu jest w Polsce tylko kilku/kilkunastu
profesoréw habilitowanych zajmujacych sie pedagogika mu-
zyczng; nie doczekalismy sie podrecznika akademickiego, ktory
powinien stanowi¢ podstawe do dalszych dyskusji, nie posia-
damy czasopisma specjalistycznego, w ktéorym mozna by bylo
prezentowa¢ wyniki badan, ale i zdobywa¢ punkty do awansu
zawodowego; brakuje wspdlnych dziatan, duzych projektéw ba-
dawczych, wsparcia instytucjonalnego; nie wida¢ w mtodszym
pokoleniu lideréw i autorytetow na miare Marii Przychodzin-
skiej czy Zofii Konaszkiewicz.

Wbrew pozorom wcale nie chce apelowac o poprawe wa-
runkéw do rozwoju pedagogiki muzycznej (chociaz na pewno
jest to celowe i wazne). Raczej liczylbym na mlode pokolenie,
na dzisiejsza mlodziez, ktéra powinna lepiej poradzi¢ sobie
w rzeczywisto$ci XXI wieku. Duze mozliwosci, jakie stwarzaja
wspoélczesne $rodki komunikacji, coraz wigksza dostepnosé
literatury $wiatowej pozwalajg mimo wszystko optymistycznie
patrzeé w przysztosé.

Mirostaw Grusiewicz
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Danuta Gwizdalanka

Wptyw medidw na powstawanie, istnienie
i odbior muzyki oraz na sposéb uczenia o niej

Media sa dzi$ wszechobecne - informuja, bawia, ksztattuja postawy. Ich wptyw od-
czuwalny jest w kazdej dziedzinie zycia, rowniez w muzyce. Moga by¢ nosnikiem, spo-
sobem popularyzacji, a takze narzedziem muzycznych eksperymentéw. Warto jednak
zada¢ sobie pytanie o hierarchie: czy w mediach powinnismy upatrywa¢é przysztos¢
kultury, w tym takze muzyki, czy tez ich rola jest i pozostanie wobec sztuki stuzebna?

W polowie lat 60. kanadyjski naukowiec
Herbert Marshall McLuhan wystgpit z teza:
»1he medium is the message”, czyli ,Medium
to przestanie” (McLUHAN 1964; 1975; 2004).
Dla literaturoznawcéw, historykéw sztuki
i muzykologéw, skupionych na odkrywaniu
i interpretowaniu tresci dziet tudziez inten-
cji ich tworcéw, brzmiato to rewolucyjnie.
McLuhan, dostrzegajac zjawisko, ktore
z pelng ostroscig unaocznita popkultura
rozkwitajaca dzigki radiu, filmowi, telewizji
i ptytom, zwrécil bowiem uwage na to, ze
sposoby i srodki komunikacji (pismo, druk,
a w XX wieku media elektroniczne) zawsze
ksztaltowaly - i nadal ksztaltujg — nasz spo-
so6b myslenia, co z kolei wywiera powazny
wplyw na funkcjonowanie spoteczenstwa.
W dobie ,fejsika” i sporow wokot ACTA
zjawiska tego nie trzeba juz chyba objasniac.

Kazde bon mot, nawet sformutowane
przez specjaliste, stanowi jednak pewien
skrot myslowy i nie inaczej jest w tym przy-
padku. Media ksztaltuja bowiem przestanie,
czasem nawet w bardzo powaznym stopniu,
ale nie s3 z nim tozsame. Mimo wszystko
bowiem - podkreslmy 6w fakt — pozostaja
one ,zaledwie” no$nikami, przekaznikami

i przedtuzeniem ludzkiej pamieci. Same
z siebie niczego jednak nie przeniosg ani nie
przekaza. Warto o tym pamieta¢, zwlaszcza
wtedy, gdy po raz kolejny styszymy zapew-
nienia, iz przyszlo$¢ kultury i edukacji lezy
w nowoczesnych mediach, a nauczyciele
stopniowo stajg sie reliktem przesztosci.

Zanim pokrotce opisze role, jaka me-
dia odegraty w dotychczasowych dziejach
muzyki, przypomne¢ odpowiedzi na pytanie
podstawowe: Dlaczego stuchamy muzyki?
Ogrom argumentéw przytaczanych w anto-
logiach cytujacych teksty od czaséw Platona
i Arystotelesa, a dzi§ uwiecznianych przez
blogeréw w Internecie, sprowadzi¢ mozna
do trzech uzasadnien.

Po pierwsze: bo muzyka porusza serce oraz
ciato.

Najczesciej taki wlasnie jest punkt wyj-
$cia muzyka i cel stuchacza. Potrzebujemy
muzyki, bo porusza nas emocjonalnie,
a takze fizycznie. Rola mediéw, acz eksplo-
atowanych w tym celu, zwlaszcza dzisiaj,
W przeogromnym stopniu, jest jednak w tej
sytuacji stuzebna. Media przedluzaja pa-
mig¢, przekazujg i upowszechniaja utwory
muzyczne - od piosenek po opery, ale na
tym konczy si¢ ich udzial.



Po drugie: muzyka sluchana jest (a zwlasz-
cza tworzona) z ciekawosci.

Muzykow (szczegdlnie tych bardziej
utalentowanych), podobnie jak niektérych
stuchaczy (tych najbardziej otwartych i wy-
magajacych) ciekawia ,,gry”, jakie mozna
prowadzi¢ z uzyciem dzwieku i form dzwie-
kowych i tej wlasnie motywacji zawdzigcza-
my bezprecedensowq réznorodnos¢ euro-
pejskiej muzyki artystycznej. Rozmaitos¢
brzmien i form to rezultat wspotdzialania
ludzkiej ciekawosci wspartej mozliwo$ciami
oferowanymi przez media. Bo od nut poczy-
najac, a na komputerze konczac, rola me-
diow w tworzeniu ,,pola do gry” dzwickami
jest nie do przecenienia.

Po trzecie: zajmujemy si¢ muzyka, bo przy-
pisujemy jej wyjgtkowe znaczenie.
Motywacja ta moze wydawac si¢ margi-
nalna, lecz bez niej muzyka nie awansowa-
taby z podrzednej roli akompaniamentu do
tanica lub tla rozmaitych sytuacji majacych
urzekac i emocjonalnie pobudza¢ widzéow;
od ceremonii dworskich po reklamy, do roli
Sztuki majacej trwate miejsce w kulturze.
Ewolucje takiej postawy w czasach nowozyt-
nych (abstrahuje¢ od $redniowiecznej kon-
cepcji musica mundana, dzigki ktdrej teoria
muzyki zyskata range ,,sztuki wyzwolonej”)
uzmyslawia poréwnanie stanowiska Imma-
nuela Kanta, uwazajacego sztuke dzwieku
za ,,piekng”, ale stojaca nizej od poezji, gdyz
niepozostawiajaca niczego, co wymagatoby
~przemyslen”, z pogladem XX-wiecznym, tak
scharakteryzowanym przez Pawta Hertza:

Muzyka nowozytna stala si¢ niejako in-
tegralng czescia naszej kultury duchowej,
miesci si¢ w niej, przystaje do niej, jest dla
nas w niej oczywista. A zarazem muzyka ta
stala si¢ réwniez czgscia owego programu
wychowawczego, ktory kieruje sie zasadami
owej kultury. [...] Jakkolwiek stucham chet-
niej tego, a nie innego kompozytora, jakkol-
wiek moze mi bardziej odpowiadac ta, a nie
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inna zasada, wedlug ktdérej nadano dzielu
taki, a nie inny ksztalt, przyjmuje z rado-
$cig i z zainteresowaniem wszystkie dziela
powstale w granicach muzyki nowozytnej,
cho¢by je zbudowano wedlug najbardziej
przeciwstawnych sobie koncepcji. Ten nie-
watpliwy eklektyzm nie wydaje mi si¢ jednak
naganny. Stuchajac rownie chetnie Verdiego
i Wagnera, nie mam poczucia, zZe si¢ te dwie
muzyki wylaczajg, cho¢ wiem, ze si¢ ze soba
sprzeczajg. Podobnie, czytajac Tolstoja i Do-
stojewskiego, nie tylko nie staram si¢ patrzec
na $wiat wylacznie poprzez dzieto jednego
lub drugiego pisarza, lecz przeciwnie, wiem,
ze widze swiat wlasnie dzieki owej zasadni-
czej i niemozliwej do pogodzenia réznicy
miedzy nimi (HERTZ 1966, 170-171).

Sytuacja przestawiona przez Hertza
bylaby trudna do wyobrazenia bez zapisu
nutowego i druku, ktére umozliwity wy-
miane pogladéw i dyskutowanie nie tylko
o ulotnych wykonaniach, ale nade wszystko
o dzielach - wielokrotnie odtwarzanych
i komentowanych przez pokolenia. Dla 0séb
uczacych o muzyce jest to poniekad kwestia
podstawowa.

Europejski zapis muzyczny zrodzit
si¢ z prostych znakow, majacych wspiera¢
pamiec $piewakow. Najpierw utrwalat kie-
runek melodii, potem precyzowal rytm,
coraz bardziej niezalezny od prozodii tek-
stu. Obok coraz dokltadniejszego zapisu
nutowego pojawily si¢ tabulatury stuzace
instrumentalistom; ich pozostatoscig jest
zapis uzywany przez gitarzystow-amatorow.

Tabulatura miata znaczenie praktyczne
- podpowiadala, jak wydoby¢ z instrumen-
tu takie czy inne wspotbrzmienie. Nuty
natomiast, ewoluujac w strone pewnej abs-
trakcji, pozwalaly na zapisywanie coraz
bardziej ztozonego wieloglosu - fundamentu
europejskiej tradycji, fenomenu unikal-
nego w $§wiecie. Stymulowaly wyobraznig
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kompozytoréow, podsuwajac idee, ktore
w konsekwencji wzbogacaly i przeobrazaly
brzmienie. Przyklady ,muzyki dla oczu” lub
~podpowiedzianej” przez 6w graficzny obraz
mozna by mnozy¢. To oczy $piewakow, a nie
uszy stuchaczy, mogly dostrzec w madryga-
tach ,biate” nuty ilustrujgce sznur peret lub
»czarne” symbolizujgce zatobg. Znacznie
wazniejsze bylo jednak to, ze bez pisma nuto-
wego nie rozwinglby sie kontrapunkt ani nie
powstawalyby utwory tak dtugie i zlozone, ze
niemozliwe do zapamietania i zespotowego
wykonania (acz z drugiej strony, w drugiej
polowie XX wieku nie powstalyby kierunki

Muzyka ,,niepiSmienna”
Przekaz pamieciowy (jak w tradycji ludowej).

Wykonawca improwizuje lub odtwarza z pa-
mieci znang melodie, zazwyczaj za kazdym
razem nieco inacze;j.

Wykonawca bywa kompozytorem, a mdéwiac
$cidlej: niektérzy muzycy, wprowadzajacy do
tradycyjnego repertuaru nowosci, zastuguja

wedlug naszych wyobrazen na miano kompo-
zytoréw.

W potocznym wyobrazeniu improwizacja
kojarzona jest ze swobodg, natomiast utwor
zapisany - z konieczoscig przestrzegania re-
gul, a wiec ograniczen. W praktyce natomiast
podstawa wiekszosci improwizacji sa formuly
wyuczone, nieomal zautomatyzowane przez
palce wykonawcéw, a innowacyjnosci sprzyja
raczej obmyslanie utworu w odosobnieniu,
nawet w ciszy, kiedy kompozytor ma mozli-
wos¢ nieskrepowanego wyprébowywania po-
mystow, jakich nie zaryzykowalby instrumen-
talista improwizujacy przed publicznoscia.
W efekcie miedzy tymi dwoma rodzajami
tworczosci — nazwijmy je: spontaniczng i kon-
cepcyjng — zachodzi réznica, ktoérg mozna by

tak abstrahujace od brzmienia, jak chociazby
serializm, wspolwinne zniecheceniu stucha-
czy do tzw. nowoczesnej muzyki).

Zapis nutowy zrewolucjonizowatl eu-
ropejska kulture muzyczna, gdyz dal mu-
zykom narzedzie pozwalajgce utrwalic
inspiracje — wizje nieistniejacej wczedniej
muzyki - i przekaza¢ ja innym muzykom,
niezaleznie od ograniczen miejsca i czasu.
Bez nut nie powstalby repertuar, a ,,klasyka”
nie stalaby sie ogdélnoeuropejska ,tacing
muzyczng’. Rozpatrujac skutki tego pierw-
szego medium dla muzyki, mozna by wy-
ro6zni¢ w niej dwa rodzaje:

Muzyka ,,piSmienna”
Muzyka zapisywana nutami.
Wykonawca odczytuje z nut przekaz kompo-
zytora, a jego zadaniem jest jak najwierniejsze
odtworzenie tego zapisu.

Wsréd muzykéw dochodzi do specjalizacji
i podzialu na kompozytoréw oraz wykonawcéow.
*

W drugiej potowie XX wieku podzial ten
zaszed! tak daleko, ze kompozytor niekiedy
w ogdlne nie jest muzykiem w tradycyjnym
znaczeniu tego stowa. Za kompozytora uwaza
sie tego, kto zapisuje lub projektuje utwory (np.
John Cage jako tworca 4°33 i scenariuszy happe-
ningdw, autorzy partytur graficznych).

poréwnac z ta pomiedzy spontaniczng wy-
powiedzig wobec grona stuchaczy a dzielem
literackim, w ktérym nad kazdym zdaniem
oraz nad forma calo$ci dtugo pracowano
(dzieki mozliwosciom oferowanym przez za-
pis). Amerykanski kompozytor Elliot Carter
(ur. 1908 i do dzisiaj aktywny zawodowo) tak
podsumowat znaczenie nut:

Zapis muzyczny ma za zadanie po-
wstrzymac¢ wykonawce przed graniem tego,
co juz zna, i nakierowa¢ go na nowe idee oraz
techniki (cyt. za: Cox, WARNER 2010, 320).

Pokolenia twércéw spedzaly miesigce,
a niekiedy lata nad cyzelowaniem utwordw



zapisywanych w szczegoétach i bez konca
sprawdzanych. Symboliczng datg narodzin
tego fenomenu byl rok 1537, gdy w pod-
reczniku luteranskiego kantora Nicolausa
Listeniusa pojawilo sie pojecie opus perfec-
tum et absolutum, czyli ,,dzieta skonczonego
i doskonatego”. Praca nad nim:

polega [..] na takim trudzie, ktéry by takze
po $mierci artysty pozostawil po sobie dzieto
doskonale i absolutnie skonczone (Listenius,
Wittenberg 1537, cyt. za: WIECZOREK 1995, 27).

Status takiego zapisanego nutami dzieta
jest szczegolny. Obraz, rysunek, rzezba - to
~przedmioty” istniejace zazwyczaj w poje-
dynczym egzemplarzu (stad ich niebotyczne
ceny na aukcjach), ktére mozna co najwyzej
kopiowa¢ lub reprodukowaé. Utwér mu-
zyczny natomiast to ,wydarzenie” przemi-
jajace w czasie, ale za to powtarzalne. Jak
moéwil Igor Strawinski:

Jest rzecza wazng, aby odrdznia¢ dwa
momenty lub raczej dwa stany muzyki: mu-
zyke jako potencjalng mozliwo$¢ i muzyke
w trakcie wykonywania. Utrwalona na pa-
pierze czy zachowana w pamigci, poprzedza
swe wykonanie, réznigc si¢ tym od wszyst-
kich innych sztuk (STrRAWINSKI 1980, 67).

Ten szczegdlny status zapisanego utwo-
ru muzycznego prowokowat do szukania
odpowiedzi na pytanie, na czym polega
w takim razie istota owego dzieta, skoro
nie sposéb utozsamia¢ z nim samych nut,
a nie jest nim réwniez wykonanie. Z ude-
rzajacg regularnoscia kolejne Konkursy
Chopinowskie rozpalaja dyskusje na temat
~wlasciwych wykonan” mazurkéw czy so-
nat, jakby przynajmniej niektdérzy stuchacze
nosili w sobie wyobrazenie o ,wykonaniu
idealnym”, zgodnym z intencja kompozy-
tora. Problem ten zajmowat réwniez wielu
filozoféw i wazng w swoim czasie rozpra-
we poswiecit mu Roman Ingarden (1973).
Dyskusje bedace rezultatem pojawienia
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si¢ w muzyce ,,medium nut” podsumowat
u progu XXI wieku polsko-amerykanski
muzykolog Karol Berger:

Wykonawcy [utworu muzycznego] moga
trzymac sie sformulowanych wprost i im-
plikowanych wskazéwek tekstu z mniejsza
lub wigksza dokladnoscia albo wykazywac
sie mniejsza lub wigksza inwencja w roz-
strzyganiu kwestii, ktore tekst pozostawia
otwarte. W kazdym razie nie mamy dostepu
do ,dziefta idealnego” [...]. ,Dzielo idealne”
jest typowym rezultatem uwiedzenia przez
jezyk, pojeciem nieuzytecznym (z wyjatkiem
dostarczania metaficzycznych zagadek zawo-
dowym filozofom i skrétu myslowego muzy-
kom) (BERGER 2008, 117-118).

Wsparciem tego zdroworozsadkowego
wniosku niech bedg stowa chociazby Arnol-
da Schonberga wspominajacego rozmowe
z Gustavem Mahlerem:

Najlepszy nawet interpretator, cho¢by nim
byl sam autor, zaklada mozliwos¢, a nawet
nieodzowno$¢ réznorodnosci interpretaciji, co
mozna by podeprze¢ pewng uwagg Mahlera. Po
pierwszym wykonaniu swojej VII Symfonii po-
wiedzial mi: ,,Nie wiem, co uwaza pan za waz-
niejsze. W pierwszym wykonaniu uzyskalem
wigkszg precyzje, w drugim przekazatem lep-
sze tempa”. Tak wiec w pierwszym wykonaniu
Mabhler nie zdotat uzyska¢ wlasciwych temp, ale
mimo to sam nie potrafit rozstrzygna¢, ktore
wykonanie bylo lepsze (Schénberg 1926, 71-75,
cyt. za: SCHOENBERG 1984, 327).

Z zapisanych, a nastepnie upowszech-
nionych drukiem dziel powstal repertuar,
bedacy domeng wykonawcow najchetniej
siegajacych po takie utwory, ktore dajg im
satysfakcje ze $§piewu lub gry, a przy tym
lubiane sa przez stuchaczy. Z pojawieniem si¢
muzykologii, ktéra na wzoér filologii analizo-
wala, objasniata i hierarchizowala dziela oraz
ich tworcow, narodzit sie kanon; ustalano go
(i zmieniano), dowodzac wyjatkowosci arcy-
dziet ,na pis$mie”. Dzigki nutom kompozy-
torzy stali sie symbolem muzycznej tradycji.



Kultura

Bohaterami zycia muzycznego pozostaja
wykonawcy. Na ich sytuacje w XX wieku
zasadniczy wplyw mialy wynalazki mediéw
pozwalajacych na transmisje¢ i utrwalenie
dzwigku: radio i plyta. Pierwszy poszerzyt
krag stuchaczy, otwierajac w eter sale kon-
certowe, a drugi zatrzymal w czasie ulotny
kunszt $§piewakdw, instrumentalistow i dy-
rygentow, pozwalajac stuchaczom wielo-
krotnie powraca¢ do cenionych wykonan.

Radio stalo si¢ medium waznym dla edu-
kacji muzycznej, popularyzujacym i objasnia-
jacym muzyke (a jako instytucja odegrato tez
wazng role jako mecenas klasyki i inspirator
moderny). Z kolei w konsekwencji wynale-
zienia plyty fortepian, jako najpopularniejsze
w XIX wieku ,,zrédto muzyki”, ustgpit przed
gramofonem i kolejnymi, ciagle udoskonala-
nymi odtwarzaczami nagran. Za skutek, nie-
koniecznie uboczny, tej zamiany trzeba uznaé
bierno$¢ odbioru muzyki. Nuty na powrot
zdegradowano do rangi medium ,,dla specja-
listéw”, gdyz kontakt z muzyka - jak dawniej
— odbywa sie gloéwnie poprzez dzwigk.

Kompozytorom XX-wiecznym media
zaoferowaly mozliwo$¢ wytwarzania i prze-
twarzania dzwiekow w sposob wczedniej
nieznany. Eksperymenty z plytami, lezace
u poczatkdéw muzyki konkretnej, stanowity
w gruncie rzeczy krotki epizod na tej nowej
drodze do dzwigku. Za to wynalazek tasmy
magnetofonowej, a wkrotce takze urza-
dzen, w jakie wyposazano studia radiowe,
stworzyl fundament muzyki elektronicznej,
najwigkszej innowacji minionego stulecia.
W tej nowej dziedzinie dzwigkiem moz-
na manipulowac¢ podobnie jak przedtem
zapisem. Studio pelni role instrumentu,
dzieki ktéremu kompozytor przyjmuje role
wykonawcy bezposrednio wydobywajacego
i utrwalajacego dzwigki (niegdys na tasmie,
dzi$§ w komputerze) i jesli zechce, wchodzi
w role muzyka-improwizatora.

Poréwnajmy tu dwie relacje na temat
sposobu pracy kompozytoréw tworzacych
w zasadniczo odmiennym materiale.

Witold Lutostawski, cyzelujacy partytu-
ry, tak opowiadal o swojej pracy:

Rozpoczynajac komponowanie czego-
kolwiek (rowniez taka zasade sugeruje moim
mlodszym kolegom), musze mie¢ dwie rzeczy:

- zespOt tego, co nazwatem ,kluczowymi
ideami” czy pomystami, i

- pojecie o catosci utworu.

Co to sg idee kluczowe i kluczowe po-
mysty?

Latwo byloby to okresli¢ w odniesieniu
do muzyki np. XIX wieku. Byly to bowiem
po prostu tematy melodyczne. [...] ,Kluczowa
idea” dzisiaj to zespot dzwigkdw ze sobg zwia-
zanych blizej niz z jakimkolwiek kontekstem,
w jakim wystepuje. [...] Musi [on] posiadac site
atrakcyjna zupelnie niezaleznie od kontekstu,
w jakim wystepuje. Sam przez sie, a nie dla-
tego, ze wystepuje przed lub po ,czyms”. [...]
Oczywiscie taka jedna idea kluczowa to jest
niewiele. Trzeba miec¢ ich wigcej. [...]

Przed przystgpieniem do pisania kom-
pozycji nalezy mie¢ rowniez jakas wizje ca-
tosci utworu, cho¢by bardzo mglista. Bardzo
czgsto wyobrazam sobie utwor jeszcze nie
napisany, tak jak miasto z duzej wysokosci,
z samolotu. Dopiero poézniej znizanie po-
zwala mi skonkretyzowaé szczegély, detale
takiej wizji. Jesli sie posiada taka wizje i idee
kluczowe, ktére wlasnie widac z bliska, wte-
dy mozna przystapi¢ do pisania utworu (cyt.
za: TARNAWSKA-KAcCZOROWSKA 1985, 158).

Zupelnie inng metode, przypominajaca
improwizowanie i eksperymentowanie,
w czasie ktorego muzyk wyprobowuje nowe
brzmienia, po czym wybiera to, co wyda mu
si¢ dobre, stosujg kompozytorzy pracujacy
w studiach, jak Brian Eno:

Do studia nie przychodzi si¢ z gotowa kon-
cepcja utworu. Zamiast tego przychodzi sie do
studia z do$¢ ogdlnym zarysem lub wrecz z ni-
czym. Czgsto zaczynam pracowaé, nie majac
zadnego punktu wyjscia. Jesli juz dobrze znasz



mozliwosci, jakie daje studio, a nawet jesli jest
inaczej - mozesz zacza¢ komponowac, korzy-
stajac z tych mozliwosci. Mozesz zaczaé w taki
sposob, ze dodajesz co$, potem co$ innego,
probujesz, jak bedzie brzmialo jedno natozone
na drugie itd.; potem odejmujesz oryginalny
element albo ile$ potgczonych elementéw i pa-
trzysz, co z tego wychodzi — w ten sposdb fak-
tycznie konstruujesz w studiu caty utwor (cyt.
za: Cox, WARNER 2010, 167).

Internet jest edukacyjnym skarbcem,
pelnym nagran, nut i informacji. Umozli-
wia swobodny dostep do programoéw zajec,
publikacji i innych materiatéw ulatwiaja-
cych wprowadzanie w tajniki muzyki (jak
chociazby pomyslowy program wizualizacji
muzyki Music Animation Machine'). Ta ob-
fito$¢ i réznorodnos¢ sprawia, iz przypisuje
mu si¢ mozliwosci prawie nieograniczone,
coraz to zapominajgc — zwlaszcza w mini-
sterstwach edukacji, i to nie tylko w Polsce
— ze to tylko srodek pomocniczy, a podstawa
sukcesu lub niepowodzenia nauczania nie-
zmiennie pozostaje nauczyciel.

Najgorecej dyskutuje si¢ na temat finan-
sowego aspektu dostepu do muzyki, broniac
lub atakujac prawo autorskie. Problem nie
jest nowy, bo muzyczne piractwo pojawilo
si¢ wraz z drukiem, pod koniec renesansu,
ale oczywiscie nigdy wczesniej skala tego
zjawiska nie byla tak ogromna jak obecnie.

Moéwiac o edukacji, podkreslitabym jed-
nak inng kwesti¢ wynikajacg z natury Inter-
netu - bezkrytyczny entuzjazm dla wiedzy
zwanej otwartg lub wolng, a pojmowanej tak,
jak ma to miejsce w Wikipedii, gdzie kazdy
moze wpisywac i upowszechniac takie infor-
magcje, na jakie ma ochote, bez wzgledu na to,
czy upowaznia go do tego znajomos¢ rzeczy.

Kultura

Kiedy tak ekscentrycznie pojmowang wolno$¢
stawia si¢ ponad kompetencja i odpowiedzial-
noscia za stowo, podwaza to sens profesjonali-
zmu, a takze metodycznego nauczania tudziez
konsekwentnego zdobywania wiedzy.

Nowoczesne media z jednej strony mu-
zyce stuzy, z drugiej stwarzajg dla niej prze-
ogromng konkurencje. Stajemy wigc przed
nietatwym pytaniem: Jakich uzywa¢ argu-
mentéw, by w nattoku innych ofert-atrakeji
zwroci¢ uwage na muzyke taka, jakg uwaza-
my za wartg poznania i popularyzacji? Starsi,
wychowani w kulturze ,,analogowe;j”, maja
wpojong naturalno$¢ hierarchii, tymczasem
»sieciowi” wrecz przeciwnie — na pewno nie
uwierzg na stowo, ze Mozart lub Beethoven
byli bardziej genialni od aktualnego idola.

Jakim jezykiem moéwi¢ o muzyce, zeby
dotrze¢ do odbiorcow? Oferta klasyki winna
by¢ réwnie atrakcyjna, jak konkurujgcych
z nig dziedzin, a tymczasem w tej kwestii
od dos$¢ dawna borykamy sie z trudnoscia-
mi, co wida¢ w medium tak tradycyjnym,
jak ksigzki o muzyce, cieszace sie zlg stawa
trudnych i nudnych.

Jak w sensowny sposéb wykorzystywaé
media do umuzykalniania dzieci i mto-
dziezy, nie zapominajac, ze atrakcyjnym
sposobem przekazu mozna zaintereso-
wad, ale dla utrzymania tego zaintereso-
wania najwazniejsza jest sugestywnos¢
samej muzyki i wykonujacych ja artystow?
W ostatnich latach lawinowo przybywa
dowoddéw na wychowacze dobrodziejstwa
wlasciwego (tj. w odpowiedniej glosnosci
i ilosci) stuchania, a zwlaszcza uprawiania
muzyki. Przekonuja o tym pedagodzy (po-
lecam wyniki eksperymentu prowadzonego
w latach 90. w Berlinie)* oraz neurolodzy

' Music Animation Machine: www.musanim.com.

> W latach 1992-1998 poréwnywano wyniki w nauce i zachowanie uczniéw szkét zwyktych

- z jedng lekcja wychowania muzycznego tygodniowo - oraz ucznidow uczeszczajacych do szkoty,
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badajacy reakcje mézgu na muzyke (do-
niesienia z tej dziedziny stosunkowo czgsto
cytowane sg w prasie).

Jesli wolimy czynnie propagowaé wi-
zje kultury, a w niej muzyki, jako ,kultu
wartosci”, nie chcac, by spadfa do roli
»spoldzielni spozywcow”, to muzyczna kla-
syka moza okazac si¢ przydatna chociazby
w ksztalceniu postaw i zachowan coraz
stabszych w spoleczenstwie konsumpcyj-
nym, opanowanym przez popkulture. Moze
bowiem sprzyja¢ rozrdéznianiu takich cech,
jak ,trwalo$¢” a ,sezonowos$¢” lub ,,dobre”
a »trendy”. Muzyka tworzona w minionych
stuleciach przez kompozytoréw-profesjona-
listow, a dzisiaj prezentowana przez znako-
micie przygotowanych wykonawcéw, moze
postuzy¢ jako antidotum na poblazliwos¢
dla amatorstwa i bylejakosci.

Instrumentalizacja muzyki propago-
wanej po to, by podnosi¢ IQ, ksztalci¢
umiejetnos$¢ koncentracji, tagodzi¢ agresje,
usmierzac zly nastrdj itd. w wielu z nas bu-
dzi zapewne sprzeciw, jednak z politykami
i urzednikami decydujacymi o programach
nauczania i budzetach trudno dyskuto-
waé w oparciu o argumenty oczywiste dla
nas (i wielokrotnie przytaczane na tych
tamach), a ich zdaniem wyidealizowane
albo wrecz niezrozumiale. Dla nich liczg si¢
przede wszystkim ekonomiczny liberalizm
i wyborczy pragmatyzm, nakazujacy dba-
tos¢ o liczny elektorat.

Media bywaja fascynujace, i to do tego
stopnia, ze zdarzaja si¢ zapaleni kolekcjo-
nerzy, dla ktérych wazniejsza od nagranej
muzyki jest jakos¢ techniczna sprzetu i no-
woczesnos¢ techniki studyjnej. Mediom nie
mozna odmdéwi¢ ogromnego wplywu na

$wiat i na sposob, w jaki go postrzegamy.
Nie zmienia to jednak kwestii podstawowe;j:
medium jest narzedziem i musi by¢ stuzebne
wobec muzyka i stuchacza.
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w ktorej przedmiot ten wydatnie rozbudowano, obejmowat bowiem dwie godziny wychowania

muzycznego, nauke gry na instrumencie oraz udzial w zespole muzycznym. Po zakonczeniu pro-

jektu prof. Hans Giinther Bastian sformulowal wnioski w artykule Kinder brauchen Musik wie die

Luft zum Atmen, z ktéorymi mozna zapoznac si¢ w ,News & Science” 2011, nr 28, dostep online:

http://www.begabtenzentrum.at > Publikationen - news&science).
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Operetka i musical jako alternatywne
formy edukacji artystycznej mtodziezy

Zyjemy w $wiecie niezwykle dynamicznych zmian, gdzie przewartosciowaniu ulega
wiele dotychczas obowigzujacych prawd i kanondéw. Jestesmy oszotomieni nattokiem
modnych wideoklipéw, atrakcyjnoscig lansowanych przez menadzeréw show-busi-
nessu sezonowych idoli, ktérzy narzucaja swoje tresci i wartosci estetyczne, uwazajac
je za godne nasladowania i propagowania. Wiekszo$¢ mtodych ludzi z wszechobec-
na muzyka nie najwyzszych lotéw ma kontakt mimowolny. Jak zatem pedagog ma
ksztattowa¢ wrazliwos¢ i estetyke swojego wychowanka? Czy pomocne moga w tym
by¢ teatry muzyczne prezentujace operetki i musicale?

Operetka to gatunek, dla ktérego cha-
rakterystyczne jest libretto o lekkiej tresci,
przesyconej komizmem sytuacyjnym. Akcja
toczy sie przewaznie w sferach wyzszych,
wsrod ksiazat i barondw, a fabule tworza
glownie perypetie mitosne tytutowych
bohateréw, uwiklanych w niedorzeczne
sytuacje. Nie nalezy doszukiwac si¢ tu
wzniostych haset ideologicznych, bo cho-
ciaz w swych poczatkach operetka bywala
nawet sztuka polityczng (krytykujaca wila-
dze i é6wczesnie panujace stosunki spo-
teczne), to swoje ostrze polityczne stracila
z upadkiem dwordw krolewskich i rzadéw
arystokratycznych. Pozostata w niej jed-
nak na pewno wspaniata muzyka wokalna
i instrumentalna.

Dawniej operetka byta sztuka maso-
w3 (wigc dla niektérych bezwartosciows)
- miala zaspakajaé potrzebe rozrywki
i odpoczynku od codziennosci. Wieloma
cechami przypominala ona produkcje me-
dialne XX i XXI wieku - przejawialo si¢ to
przede wszystkim w podporzadkowaniu

oczekiwaniom przecietnego odbiorcy. Duza
popularnos¢ tego gatunku okazata sie
jednak zgubna, powodowala bowiem ma-
sowos¢ jego tworzenia, komponowanie
przez przecigtnych tworcow stabej muzyki,
chwytliwych, tatwych do zapamigtania
melodyjek.

Dzi$ status tego gatunku jest zdecy-
dowanie inny. Teatry siegaja po najlepsze
dzieta J. Offenbacha, J. Straussa czy E. Kal-
mana i operetka zaczyna wkracza¢ w sfere
kultury ,,wysokiej”, elitarnej. Realizatorzy

Zdjecie ze spektaklu Teatru Muzycznego w Lub-
linie, musical J. Bocka Skrzypek na dachu,
fot. E. Kaczanowska
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Zdjecie ze spektaklu Teatru Muzycznego w Lub-
linie - J. Mortimera i B. Cooke’a Kiedy kota nie ma,
fot. D. Jacewski

dbaja o dobdr obsady, stawiaja przed wy-
konawcami wysokie wymagania sceniczne,
zwlaszcza w $piewie klasycznym i grze
aktorskiej. Poprzez atrakcyjnos$¢ spektaklu,
wysoki kunszt sceniczny wprowadzaja wi-
dza w obszary doznan i znaczen estetycz-
no-artystycznych. Inscenizacje przybieraja
imponujaca forme widowiska wykorzystu-
jacego mozliwosci, jakie daje wspdlczesna
technika - pelne sg efektéw wizualnych
i akustycznych. Rezyserzy dokonujg szeregu
eksperymentow, ktére dowodza, ze stare
libretta wcale nie sg tak infantylne, jak si¢
na pozor wydaje. Powstaje szereg intere-
sujacych inscenizacji i ciekawych opraw
scenograficznych, radykalnie zmieniajacych
oblicze i estetyke spektaklu operetkowe-
go. Okazuje sie, ze ten gatunek literacko-
-muzyczny daje realizatorom ogromne
mozliwosci przekazywania dawnych tresci
jezykiem wspdtczesnym.

Czy operetka moze rozwija¢ i eduko-
wa¢ mlodziez wychowang na wideoklipach
i muzyce rockowej? Z pewnoscig tak — gtow-
nie przez ponadczasowe piekno muzyki,
ktéra powinna pobudza¢ w mtodym czto-
wieku calg sfere estetycznych odczug, stano-
wigcych przestanke do szeroko pojmowanej
edukacji humanistycznej. Wspdtczesny
widz, wyedukowany na krzykliwej emisji
glosu i bardzo dynamicznym brzmieniu
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zespolow mlodziezowych, w operetce od-
najdzie pigckno ludzkiego glosu, smak i nie-
co inng stylistyke muzyki, czesto zadziwia-
jaco dobra gre aktorska oraz widowiskowo$¢
i brawure wykonawcza.

Oczywiscie, niedzisiejsze tematycznie
libretta mlodziez traktuje jako swoistg basn
z innej epoki. I nic dziwnego, bo estetyka
emanujaca ze sceny jest czesto przeciwna
estetyce wspolczesnej, bowiem opiera si¢
gléwnie na kryterium pigkna. Przyjemna
muzyka, basniowe dekoracje, stylowe ko-
stiumy - dzisiaj to wszystko sie nieco zde-
waluowato. Wspdlczesny tworca nie trosz-
czy si¢ o to, zeby jego dzieto bylo piekne,
lecz interesujgce. Malo tego, panuje nawet
kult antypiekna, antyestetyzmu. A jednak -
jak wspomniano - wspodlczesni realizatorzy
prébuja przyblizy¢ operetke mtodemu od-
biorcy i czgsto udaje si¢ im nada¢ przedsta-
wieniom rys oryginalnosci i stworzy¢ spek-
takle, gdzie humor nie stuzy jedynie pustej
zabawie, ale zadumie i refleksji. Wszystko
po to, aby zaimponowa¢ mlodemu wi-
dzowi, zainteresowac go i zaproponowac
szlachetniejsza forme sztuki niz ta, z ktérg
ma on do czynienia na co dzien. Chodzi
o to, aby utwdr przemawiajacy do niego ze
sceny nie byl muzealnym eksponatem, lecz
stal si¢ pulsujacg rzeczywistoscia, zywa
poprzez tres¢ i forme spektaklu, skfaniajaca
do pewnych emocjonalnych i umystowych
skojarzen.

Nalezy jednak wyraznie zaznaczy¢, ze
nawet najlepiej przygotowany spektakl nie
zrobi wrazenia na odbiorcy, ktéry... nie
bedzie mial szans go zobaczy¢. Obecnos¢
muzyki artystycznej w preferencjach mto-
dziezy bez watpienia jest uzalezniona od
czestotliwosci kontaktdw z nig, przy czym
najcenniejsze jest obcowanie z muzyka
w bezposrednim kontakcie scenicznym.
Powinni$my wytwarza¢ w uczniach na-
wyki uczeszczania do teatru, stwarzaé
mozliwo$ci systematycznego udziatu

http://www.wychmuz.pl



w przedstawieniach. Nauczyciele, zabierajac
mlodziez na spektakl operetkowy, powinni
ja przygotowac do odbioru dzieta, zapoznaé
z epoka, w ktdrej powstato, opowiedzie¢
o kompozytorze, wprowadzi¢ w tajniki
spektaklu muzycznego; istotne wydajg si¢
tez dyskusje po jego obejrzeniu. Tu wilasnie
widze zadanie dla edukacji artystycznej,
ktéra powinna zaangazowac si¢ w proces
uszlachetniania smaku i sublimacji zainte-
resowan mlodych ludzi. Jest to na pewno
proces dlugotrwaty, wymagajacy duzo
cierpliwosci i wytrwatlosci, a nade wszystko
bacznej i wnikliwej analizy reakcji mltodej
widowni oraz zyczliwego zainteresowania
si¢ nig. Dajmy zatem mlodziezy szan-
s¢ odkrycia operetki i zachg¢cajmy do jej
poznawania.

Musical

Silny zwiazek z epoka, hotldowanie
papierowym postaciom i librettom podpo-
rzgdkowanym pewnemu schematyzmowi,
spowodowaly zmierzch operetki i rozwdj
nowego rodzaju utworu dramatyczno-mu-
zycznego, a mianowicie musicalu, charak-
terystycznego poczatkowo tylko dla muzyki
amerykanskiej. Cho¢ podobnie jak operetka
wymaga on duzych zespoléw muzycznych,
miedzy innymi w imponujacych scenach
tanecznych, to do obsad czgsto poszukuje
si¢ mtodych artystéw, uzdolnionych wo-
kalnie, tanecznie i aktorsko, niekoniecznie
doswiadczonych, natomiast pozbawionych
gwiazdorskich i scenicznych manier. Czgsto
grajg oni postacie, z ktérymi mtody odbior-
ca moze utozsamiac si¢ choc¢by ze wzgledu
na wiek.

Takze libretto musicalu moze budzi¢
zainteresowanie mtodego widza. Akcja
nie zawsze zwigzana jest tu w calo$¢ fabu-
larna, czasem sklada sie z poszczegélnych
songow, potaczonych jednym tematem.
Teksty maja czesto charakter ponadczasowy
i moga stanowi¢ interesujacy material do

http://www.wychmuz.pl

wykorzystania w szeroko rozumianej edu-
kacji humanistycznej. Poruszane w nich te-
maty egzystencjalne, polityczne, ekologicz-
ne czy spoleczne odwoluja si¢ do $wiata ich
odbiorcéw, bardzo czesto odbijajg si¢ w nich
niepokoje i problemy, z ktérymi borykaja si¢
mtlodzi ludzie - wszystko, co jest wazne dla
mlodego pokolenia, co je irytuje i czym zyje
ono na co dzien.

Wtiasnie w tej bliskosci problemom
mlodziezy upatruj¢ ogromny potencjal edu-
kacyjny musicalu. Jego atrakcyjnos¢ moze
bowiem by¢ szansg na kontakt mlodego
czlowieka z wysokim poziomem artystycz-
nym spektaklu - a o takim w przypadku
wspoltczesnego musicalu jak najbardziej
mozna mowic. Ta nieustannie rozwijajaca
si¢ forma $wiatowego teatru muzycznego
wykorzystuje elementy réznych stylistyk,
a takze tradycje i folklor wielu narodowo-
$ci. Wchtlania aktualne zjawiska muzyczne
i literackie, reaguje na problemy polityczne,
spoteczne i obyczajowe dnia dzisiejszego.
O jako$¢ musicalu dbajg najlepsi tworcy
$wiatowi, zaczynajac od kompozytoréw
i dramatopisarzy, a na choreografach i sce-
nografach konczac. Realizatorom zale-
zy na wywolaniu u odbiorcy wewnetrz-
nego, intuicyjnego przezycia - pieknego
i warto$ciowego.

Zdjecie z przedstawienia Teatru Muzycznego
w Lublinie, przygotowanego dla dzieci na pod-
stawie bajki J. Brzechwy Kot w butach, do muzyki
J. Bacy, fot. D. Jacewski

Wychowanie Muzyczne 3 2012 13



14

Kultura

Znéw jednak w odbiorze dzieta wazna
jest rola nauczyciela. Wlasciwa edukacja ar-
tystyczna i kierownictwo zaangazowanego
pedagoga moga sprawic, ze uczen nie ogra-
niczy sie do intuicyjnego odbioru spektaklu,
ale zacznie warto$ciowa¢ poszczegolne
elementy przedstawienia; bedzie wiedzial,
na co zwrdci¢ baczng uwage. W ten sposob
sztuka muzyczna przyciggnie go, zafascy-
nuje, a kontakt z nig stanie si¢ niezapomnia-
nym przezyciem artystycznym.

Wprowadzajac swoich podopiecznych
w $wiat musicali, warto$ci szukamy w kon-
cepcji kompozytorskiej, w doskonalej kon-
strukeji rezyserskiej, w kunszcie i precyzji
elementdéw choreograficznych, ale takze
w $mialych i eksperymentalnych srodkach
technicznych, wspomagajacych wspdicze-
sne oprawy scenograficzne (projekcje, efekty
$wietlne, laserowe i plastyczne). Tego typu
elementy pobudzajg wyobraznig, uatrak-
cyjniajg odbidr, inspirujg do poglebiania
wiedzy i prob wlasnej twérczosci. Zadaniem
pedagoga jest takze nauczenie mtodego
widza odrdzniania autentycznego odkrycia
scenicznego od jalowego bluftu, doraznego

Zdjecie z przedstawienia Teatru Muzyczne-
go w Lublinie przygotowanego dla dzieci na
podstawie basni Kopciuszek, muzyka J. Baca,
fot. M. Trembecki

efektu, szoku. Poszukujmy wartosci trwa-
tych, najcenniejszych, o wyraznych cechach
prawdziwej sztuki.

Musical jest bez watpienia gatunkiem
znacznie atrakcyjniejszym dla mlodziezy
niz operetka z minionych epok, ktéra -
cho¢by najpigkniejsza — stanowi przyktad
twoérczosci zamknietej i zakwalifikowanej
jako$ciowo, jest forma tradycyjna; dosko-
nala, a jednak zastygla. Musical tworzony
z mysla o wspdlczesnym odbiorcy stanowi
kategorie otwarta, angazujaca i apelujaca
do widza o wspottworzenie. Mlody czlo-
wiek sam dokonuje selekcji, szuka i kreuje
warto$ci, uruchamiajac w tym procesie swoj
krytycyzm i intuicj¢. Do tego krytycyzmu
zreszty tworcy musicali niekiedy si¢ odwo-
tuja. Warto wspomnie¢, ze niektore teatry
muzyczne $wiadomie wystawiaja musicale
niezwykle kontrowersyjne, a po opadnigciu
kurtyny zapraszaja do dyskusji na temat
inscenizacji i zawartych w niej problemoéw.

W $wiecie, w jakim przyszlo nam zy¢ -
wsrdd chaosu, prymitywizmu formy i pro-
stactwa subkultur muzycznych - mlodziezy
trudno dotrze¢ do warto$ciowych form wy-
powiedzi artystycznej. Ludzie mlodzi daja
sie tatwo zmanipulowa¢ popularng muzyka
rozrywkowgy, ktora staje si¢ jednym z naj-
wazniejszych elementéw Zycia i wywiera
na nich niemal hipnotyczny wplyw. Media
gloryfikuja materialne, zmystowe pojmo-
wanie i traktowanie zycia. Gdzie podziato
si¢ postrzeganie $wiata i ludzi za pomoca
odczué, wyobrazni, zdolnos$ci rozumienia
drugiego czltowieka, empatii, a takze eks-
presji wyrazania siebie? Wspolczesny $wiat
zaniedbuje potrzeby wyzszego rzedu, ktére
powinny by¢ wyuczone lub nabyte przez na-
sladownictwo pewnych wzoréw - wymagaja
wiec zabiegéw wychowawczych.

Bardzo istotnym czynnikiem utrud-
niajacym rozwoj edukacji artystycznej jest



kryzys ekonomiczny. Niestety, ceny biletow
na ambitne spektakle operetkowe czy musi-
calowe s3 wysokie i niewielu mtodych ludzi
na nie sta¢. A jednak w dobie Internetu
i multimediéw mlody cztowiek ma niemal
nieograniczony dostep do kultury. Nawet je-
$li wyjscie do teatru jest dla niego zbyt kosz-
townym przedsiewzieciem, moze postuchac
operetki czy musicalu na ptycie, zobaczy¢
w telewizji czy w Internecie. Pozostaje tylko
zasadnicze pytanie: czy bedzie odczuwat
taka potrzebe? Czy kto$ nauczyt go wiasci-
wego warto$ciowania tworczo$ci muzycz-
nej, a co za tym idzie — wolnego wyboru? To
zalezy w duzej mierze od nas, wychowaw-
cow i nauczycieli. Uczmy nasza mlodziez,
ze prawdziwa sztuka wymaga aktywnosci
intelektualnej, wyobrazni i wrazliwosci.

Duza role w edukacji artystycznej,
oprocz szkoty, ma takze rodzina i $rodo-
wisko, w ktéorym wychowuje sie mtody
czlowiek. Jedli rodzice zainteresujg go pigk-
nem muzyki operetkowej, pokaza wartosci
estetyczne i humanistyczne wspdtczesnych
spektakli musicalowych, jest duza szansa,
ze narodzi si¢ mitosnik i wrazliwy odbiorca
tego rodzaju sztuki.

Nie bez znaczenia s3 takze wszelkie
inicjatywy edukacyjne, w tym artystyczne,
ktore tworzylyby swoistg alternatywe dla
szkoly. Wazng forma edukacji artystycznej
jest ruch amatorski, w ktérym instrukto-
rzy i animatorzy sztuki czesto siegaja po
tworczos¢ musicalows i probuja wlaczy¢
mtlodziez w tworzenie autorskich spektakli.
Wspodttworzac spektakle muzyczne, mlodzi
ludzie odkrywaja swojg osobowos¢ tworcza,
poznajg ciekawe postaci ze §wiata arty-
stycznego, uczg si¢ wyrazania mysli, uczuc
i nabieraja umiejetnosci interpretatorskich.
Sukces spektaklu moze sta¢ si¢ impulsem do
dalszej wytezonej pracy.

Kontakt z operetka czy musicalem
moze wnie$¢ nowe wartos$ci w zycie mio-
dych ludzi, moze ksztaltowaé wyobraznie

Kultura

Zdjecie ze spektaklu Teatru Muzycznego w Lub-
linie — operetka J. Straussa Baron cygarnski,
fot. E. Kaczanowska

i wrazliwo$¢ estetyczna oraz umitlowanie
piekna. ,,Sztuka zmiata z duszy pajeczyne
codziennosci” - powiedzial Picasso i w mysl
jego stow chcialoby sig, zeby edukacja arty-
styczna byta dla kazdego mlodego cztowieka
ozywczym podmuchem, a obcowanie z ope-
retka i musicalem uzupelniato estetyczny
obraz wspolczesnego $wiata. Starajmy si¢
zatem pomagac rozwija¢ pasje mtodych
ludzi, a doczekamy sie spoleczenstwa twor-
czego, kreatywnego i wrazliwego.

BIALKOWSKI A. (red.), 1997, Edukacja estetyczna
w perspektywie przemian szkoly wspolczesnej,
Wydawnictwo Uniwersytetu Marii Curie-
-Sklodowskiej, Lublin.

BRrAUN K., 1982, Przestrze# teatralna, PWN,
Warszawa.

GRUN B., 1974, Dzieje operetki, Polskie Wydaw-
nictwo Muzyczne, Krakéw.

KATARYNCZUK-MANIA L., KaARrcZ]. (red.), 2002,
Edukacja artystyczna wobec przemian spolecz-
no-oswiatowych, Wydawnictwo Uniwersytetu
Zielonogorskiego, Zielona Gora.

P10TROWSKI G., 2006, Stulecie musicalu. Refleksie
nad genezq i przemianami gatunku, ,Wycho-
wanie Muzyczne w Szkole” nr 5.

RotBAUM L., 1969, Opera a jej ksztalt sceniczny,
Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakéw
Stownik wiedzy o teatrze, 2007, ParkEdukacja,

Bielsko-Biata.
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Dorota Bujnowska

Stanistaw Moniuszko
— muzyczna wedrowka sladami kompozytora

Przedstawiamy cykl zabaw dydaktycznych zwigzanych z osoba Stanistawa Moniuszki,
ktore mozna przeprowadzi¢ w ciaggu jednego dnia pobytu grupy 8-10-letnich dzieci
w placéwce wychowania pozaszkolnego - w domu kultury, w $wietlicy czy podczas
zorganizowanych form wypoczynku. Poszczegélne zabawy nadaja sie tez do wyko-
rzystania podczas zaje¢ szkolnych w klasach 2-4 szkoty podstawowej. Propozycja
zostata nagrodzona w ogdlnopolskim konkursie na scenariusz zaje¢ dla ucznia Mo-
niuszko 2012.

Stanistaw Moniuszko - muzyczna we-

dréwka sladami kompozytora.

Dwie lub trzy godziny lekcyjne.

popularyzacja wiedzy o Zyciu i tworczo-
$ci Stanistawa Moniuszki,

aktywne wspomaganie wszechstronne-
go rozwoju dziecka przez ekspresje mu-
zyczna, plastyczna, ruchowa i werbalna.

Uczen:

poznaje sylwetke Stanistawa Moniuszki,
zna wazne wydarzenia z zycia
kompozytora,

potrafi wskaza¢ miejsca zwiagzane
z kompozytorem,

potrafi wymieni¢ wazniejsze kompozy-
cje Moniuszki,

wie, co to jest opera, aria, piesn,

potrafi okresli¢ wltasnymi stowami na-
strdj utworu,

interpretuje ruchowo wybrany utwor
muzyczny,

potrafi wyrazi¢ swoje przezycia w spo-
sob plastyczny,

rozwigzuje zagadki umystowe i graficzne,
aktywnie uczestniczy w stuchaniu
muzyki,

rozwija zainteresowanie historig Polski,

doskonali umiejetno$¢ wspotdziatania
W grupie.

stowne - rozmowa dydaktyczna,
ogladowe - pokaz, obserwacja,
praktycznego dziatania — ¢wiczenia, za-
dania do wykonania,

aktywizujace - burza mozgow.

Indywidualna, zbiorowa, grupowa.

odtwarzacz CD i DVD, komputer/lap-
top, rzutnik,

ilustracje ze starych rycin, zdje¢ i ob-
razéw przedstawiajace Stanistawa Mo-
niuszke i miejsca, w ktérych bywal,



- plyta CD lub DVD! z opera Straszny
dwor lub nagrania video z YouTube,

- nagrania utworéw Moniuszki: Aria z ku-
rantem, duet Stefana i Zbigniewa Nie ma
niewiast w naszej chacie, aria Skotu-
by Ten zegar stary oraz Mazur z opery
Straszny dwor, piesn Przgsniczka, kanta-
ta Sonety krymskie, uwertura orkiestro-
wa Bajka oraz arie Halki Gdyby rannym
stonkiem lub Jako od wichru krzew pota-
many z opery Halka.

Chusta animacyjna, szpulki i nici, farby
plakatowe, karton Al (60 x 84 cm), pedzle,
kubeczki z woda.

1. Przywitanie i zachecenie dzieci do ak-
tywnego uczestnictwa.

2. Wprowadzenie do tematu, objasnienie
celu zajec i zasad obowigzujacych pod-
czas realizacji zadan i zabaw.

3. Przeprowadzenie zabaw. Przed kaz-
da zabawa nauczyciel prezentuje jed-
ng z kolorowych ilustracji zwigzanych
z miejscami, gdzie bywatl kompozytor,
i krétko przedstawia fakty z jego zycia.

Stanistaw Moniuszko przyszed! na §wiat
5 maja 1819 roku jako jedyny syn Elzbiety
i Czestawa Moniuszkéw. Od najmtodszych
lat wykazywat wielkie zainteresowanie mu-
zyka. Uwaznie stuchal odgloséw otaczajg-
cego go $wiata i sam probowal wygrywac ze
stuchu kazda zastyszang piosenke. Pierwsza
jego nauczycielka byta matka, ktéra wprowa-
dzata go w tajniki gry na fortepianie. Ojciec

Materiaty metodyczne

z zapalem oddawal si¢ malarstwu; pozosta-
wil po sobie kilka albuméw wypelnionych
rysunkami z Zycia codziennego w Ubielu.
W takim klimacie cichego i skromnego
domu, w ktérym kultywowano tradycje ro-
dzinne i patriotyczne, wychowywat si¢ maty
Stanistaw.

Celem pierwszego zadania jest wpro-
wadzenie uczniéw w nastréj domu rodzin-
nego kompozytora. Polega ono na zlozeniu
w calo$¢ pocietych na 15 czesci reprodukeji
fotografii przedstawiajacej dwor rodziny
Moniuszkéw w Ubielu . Puzzle
przygotowujemy na kartonie o formacie A3
(30 x 40 cm), ewentualnie A4 (20 x 30 cm).

Podczas zadania stuchamy fragmentu
instrumentalnego (kurantu) z Arii z kuran-
tem (Stefana) z III aktu opery Straszny dwor.
Ten o$miotaktowy odcinek napisany w stylu
staropolskiego poloneza mozna znalez¢
w ciekawych opracowaniach na YouTube?
lub przygotowac odpowiednie fragmenty
z nagranej calej Arii z kurantem; mozna

Ubiel k. Minska. Stanistaw Moniuszko
mieszkat tu w latach 1819-1827. Majatek rodziny
Moniuszkow, rysunek z albumu Napoleona Ordy,
Muzeum Narodowe w Krakowie

' Ogolnie dostepne sa dobrej klasy nagrania audio opery Straszny dwor, zarejestrowane na ply-

tach CD i DVD wytwdrni EMI Classic, Polskie Nagrania - Muza, nie spotkatam jednak petnego na-

grania video z przedstawienia, dlatego tez tam, gdzie zalezy nam na towarzyszacym muzyce obrazie,

proponuje korzysta¢ z filméw zamieszczonych w Internecie.
*Np. http://www.youtube.com/watch?v=UqN_6aiNrNk.
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wreszcie samemu zagra¢ na instrumencie
klawiszowym, gitarze lub flecie. Jesli dzieci
wykazg zainteresowanie, prezentujemy
wieksza cze$¢ arii*. Wyjasniamy uczniom,
ze t¢ melodi¢ — pelng prostoty i zadumy
— napisal Moniuszko do jednej ze swoich
oper — miala ona przywolywa¢ dziecinstwo
bohatera tejze opery, staropolski dwdr poto-
zony na wsi. Fragment ten nadladuje zegaro-
wego kuranta.

Zabawa 2.

Gdy Sta$ mial osiem lat, jego rodzice
przeniesli si¢ wraz z calg rodzing do War-
szawy. Najpierw zamieszkali na Zolibo-
rzu, potem przeprowadzili si¢ do samego
$§rddmiescia, do Palacu Staszica. Stani-
staw i jego cioteczne rodzenstwo uczyli
si¢ w domu, gdzie przerabiano program
gimnazjalny. Egzaminy zdawali w styna-
cej w wysokiego poziomu szkole Pijarow.
W domu nie zapomniano tez o ksztalceniu
muzycznym. Stanistaw uczyl si¢ czytania
nut oraz podstaw gry na fortepianie i orga-
nach u mlodego i uzdolnionego organisty
z kosciota §w. Krzyza - Augusta Freyera.
Tutaj, w samym sercu Polski, zetknal sie
mlody Moniuszko z muzyka, tradycjami
i kultura swojej ojczyzny. Uczestniczyl
w zabawach warszawiakow organizowa-
nych na Bielanach, w Ujazdowie i w Wi-
lanowie. Chlonal polska muzyke. Mitosé
do niej przejawi si¢ pdzniej w licznych pie-
$niach zebranych w 12 tomach tzw. Spiew-
nikéw domowych.

Celem tego zadania jest zapoznanie
dzieci z najbardziej popularng pie$nig Sta-
nistawa Moniuszki Przgsniczka, omdwienie
jej tresci, charakterystyki brzmienia i na-
stroju oraz ¢wiczenie werbalnego wyrazania
uczud.

Rys. 2. Warszawa z Il potowy XIX wieku, ul. Kra-
kowskie Przedmiescie, w gtebi Patac Staszica.
W Warszawie Stanistaw Moniuszko przebywat
w latach 1827-1830 oraz 1858-1872

Na poczatku prezentujemy piesn Stani-
stawa Moniuszki Przgsniczka®. Wyja$niamy
dzieciom, ze przasniczka to — wbrew dos¢
powszechnym interpretacjom - nie kobieta
zajmujaca si¢ przedzalnictwem, przadka,
ale cze¢s¢ kotowrotka — waska deseczka, do
ktoérej przywigzywano przedziwo, nie tylko
jedwabne - jak w piosence - ale tez welniane
lub bawelniane.

Przy powtdrnych prezentacjach ucznio-
wie siadajg w kole. Kazdy ma przygotowang
swoja ,ni¢” (moze to by¢ kawalek przedzy,
cienkiej liny lub kolorowej bibuly). Dzie-
ci nawijaja swoje nici na szpulki czy tez
przygotowane deseczki i podajac nawinieta
szpulke wybranej osobie, charakteryzuja
nastrdj piesni (skoczna, wesola, zywa itp.)
Prosimy dzieci o rytmiczne ,nawijanie nici”
i o podawanie jedno- lub dwuwyrazowych
okreslen charakteru muzyki, skojarzen
z nig zwigzanych. Kazdy uczestnik zabawy
powinien mie¢ mozliwo$¢ okreslenia pie$ni
wlasnymi stowami.

* Np. nagranie z przedstawienia Teatru Muzycznego w Lublina z 2007 roku
- http://www.youtube.com/watch?v=-BEi1Q8QNDbY.
> Np. http://www.youtube.com/watch?v=Z]JaThhR91pE.

http://www.wychmuz.pl
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Zabawa 3.

W roku 1836 Stanistaw Moniuszko udat
sie wraz ze swoim kuzynem Aleksandrem
na kilka miesiecy do Wilna. W tym czasie
zjechala tam niemiecka grupa artystyczna
Szmidtkofta, ktéra wystawiala najciekawsze
owczesne spektakle operowe. S. Moniuszko
mial mozliwo$¢ ustysze¢ dzieta operowe We-
bera, Belliniego, Rossiniego, Aubera i Mo-
zarta. Z przedstawien tych wychodzit oszo-
fomiony i zachwycony, zamykal si¢ w swoim
pokoju i godzinami improwizowal na tematy
zaslyszane w teatrze. W Wilnie poznal tez
swoja przyszla zong, corke wiasciciela domu,
w ktérym sie zatrzymal - Aleksandre Miil-
leréwne, nalezaca do starej wilenskiej szla-
checkiej rodziny stynacej z przywiazania do
staropolskich obyczajow, wysokiej kultury
i talentow literackich.

Zadanie ma da¢ uczniom okazj¢ zmyslo-
wego poznania formy muzycznej, jaka jest
opera, ma pobudzi¢ wizualne skojarzenia
i skfania¢ do stownego okreslania cech tego
gatunku muzycznego.

Prezentujemy dzieciom fragment pro-
logu z opery Straszny dwér — duet Stefana
i Zbigniewa Nie ma niewiast w naszej chacie.
Po obejrzeniu fragmentu przedstawienia
zastanawiamy si¢ wspdlnie z uczniami, co to

Rys. 3. Wilno, ul. Niemiecka, dom rodziny Miil-
lerow, w ktérym S. Moniuszko przebywat
w 1836 roku. W kamienicy tej kompozytor miesz-
kat réwniez ze swoja rodzing w latach 1840-1858
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jest opera. Przyczepiamy do sztalugi plansze
w formie ,,mapy pamigci”. Zadaniem dzieci
jest wypisanie jak najwigkszej liczby infor-
macji na temat opery.

Przyklad ,,mapy pamieci™

tekst
kompozytor muzyka orkiestra
publiczno$¢ OPERA
Swiatla wykonawcy

$piewacy dekoracje scena

chor stroje dyrygent

taniec  kostiumy sala widowiskowa

Zabawa 4.

Rys. 4. Berlin, Singakademie, w ktérej Stanistaw
Moniuszko studiowat w latach 1837-1840. Obraz
olejny Eduarda Gaertnera z 1843 roku

Jesienig 1837 roku Moniuszko znalazt
sie¢ w Berlinie w zasluzonej instytucji mu-
zycznej zwanej Singakademie, czyli w Aka-
demii Spiewaczej. Wykonywano tu wielkie
dzieta oratoryjne, urzadzano koncerty, pro-
wadzono orkiestre. Berlinczycy byli dumni
ze swej Singakademie i ttumnie odwiedza-
li ja w dniach koncertéw. Pod kierunkiem
dyrektora tej placowki - Carla Friedricha
Rungenhagena - opanowal Moniuszko pod-
stawy harmonii, kontrapunktu, instrumen-

http://www.wychmuz.pl



tacji i kompozycji. I cho¢ sam Rungenhagen
wybitnym kompozytorem nie byl, to jednak
pobyt w Singakademie pozwolil Moniuszce
poznaé wielki repertuar oratoryjny i symfo-
niczny, a takze opanowaé praktyczny proces
wystawiania dziel muzycznych na scenie
i technike dyrygowania.

Celem zadania jest ¢wiczenie umiejet-
nodci wyczuwania frazy utworu, poczu-
cia dynamiki i odczuwania charakteru
kompozycji, ksztaltowanie koncentracji
i umiejetnosci wspoldzialania w grupie. Do
przeprowadzenia zabawy potrzebna bedzie
chusta animacyjna.

Uczniowie majg za zadanie poruszaé
chusta zgodnie z agogika, dynamika i fak-
turg utworu. Powinni oni nasladowa¢ morze
— od ciszy i flauty po fale wzburzone od sil-
nych wichréw - i powinni robi¢ to zgodnie
ze stuchang muzyka. Prezentujemy dzie-
ciom utwory Stanistawa Moniuszki na chor,
glosy solowe i orkiestre, z cyklu (z kantaty)
Sonety krymskie, napisane do stow Adama
Mickiewicza. Do ¢wiczenia mozna wyko-
rzystac¢ cz. I Preludium, cz. 11 Cisza morska,
cz. 111 Zegluga oraz cz. V Burza.

Dzieci poruszaja chusta zgodnie z wcze-
$niej ustalonymi zasadami:

- dynamika piano - delikatne falowanie
chustg nisko nad podloga,

- dynamika forte — unoszenie chusty wy-
soko do gory i potrzasanie nig na wyso-
ko uniesionych rekach,

- $piewaja glosy meskie — chusta porusza-
ja tylko chtopcy,

- $piewaja glosy zenskie - chustg porusza-
ja dziewczynki,

- $piewaja glosy meskie i zenskie oraz
fragmenty instrumentalne - chusta po-
ruszaja chlopcy i dziewczeta,

- punkty kulminacyjne utworu - pod
chusta przebiegajg wybrane dzieci.

Nauczyciel kontroluje przebieg zabawy
i pomaga uczniom w realizacji zadania.

http://www.wychmuz.pl

Rys. 5. Wilno, dziedziniec Uniwersytetu Wilen-
skiego z widokiem na kosciot sw. Jana, w ktérym
w latach 1840-1858 Stanistaw Moniuszko praco-
wat jako organista. Rysunek z Albumu Wilerskiego
JanaKazimerza Wilczynskiego z potowy XIX wieku

Zabawa 5.

Po trzyletnim pobycie w Berlinie powré-
cit Moniuszko do kraju. Ozenit si¢ z Alek-
sandrg Miilleréwng i zamieszkal z nig w Wil-
nie. Zostal prywatnym nauczycielem gry na
fortepianie oraz objal stanowisko organisty
w kosciele §w. Jana. Jego dzialalnos$¢ przy-
czynila si¢ do ozywienia Zycia muzycznego
srodowiska wileniskiego. Zorganizowatl ama-
torski zespo! choralny, z ktérym wykonywat
najwieksze orkiestrowe dzieta Haydna, Mo-
zarta, Beethovena i poznanego w Berlinie
Mendelssohna. W Wilnie przygotowal i oso-
biscie poprowadzit estradowe prawykonanie
dwuaktowej wersji opery Halka.

Celem zadania jest przyswajanie przez
uczniéw kilku terminéw muzycznych.

Dzieci stuchajg pie$ni z opery Halka -
Gdyby rannym stonkiem lub Jako od wichru
krzew potamany - a nastepnie wypelniaja
krzyzowke, ktorej rozwigzaniem jest forma
wystuchanego utworu - aria.

Wychowanie Muzyczne 3 2012
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1. Tariczy sig go zwawo, parami lub w kole;
inny, stodki - lezy na $wiatecznym stole.
(mazurek)

2. Cztery ma struny i dusze z drzewa.
Pociagniesz smyczkiem, cudownie $piewa.
(skrzypce)

3. Na czym zapisac nuty piosenki,
by muzyk wiedzial, jakie to dZwigki?
(pieciolinia)
4. Dawnymi czasy tatarska strzata
jego melodie nagle przerwala.

(hejnat)
MIA|Z|U| R|E K
SIKIRIZ Y|P|C E
P T E C/ I|O L N A
E/J N A|L

Nauczyciel wyjasnia dzieciom, ze aria
to pie$n solowa z akompaniamentem in-
strumentalnym, wystepujaca w wielkich
formach wokalno-instrumentalnych, takich
jak opera.

Zabawa 6.

Rys. 6. Petersburg, Prospekt Newski, zdjecie
z 1905 roku. Stanistaw Moniuszko kilkakrotnie
odwiedzal to miasto w latach 1842-1856

Za czaséw pobytu w Wilnie Moniusz-
ko kilkakrotnie wyjezdzal do Petersburga,
aby zainteresowa¢ swoja tworczosdcia polska
i rosyjska arystokracje. W Petersburgu Mo-

22 Wychowanie Muzyczne 3 2012

niuszko wydat swoje utwory oraz przedsta-
wial je na wieczornych koncertach, zyskujac
dzigki temu wielkie powodzenie i przychyl-
ng pras¢. Szczegélne uznanie petersburskiej
publicznosci zdobyla uwertura koncertowa
Bajka, okreslana czasami w podtytule jako
Opowies¢ zimowa. Cho¢ brak w niej literac-
kiej fabuty, to jej atmosfera przywotuje §wiat
basni i legend. Pod wzgledem formalnym
kompozycja rozwija si¢ swobodnie, utwor
ma dynamiczng narracje muzyczng, barwna
instrumentacje, liczne kontrasty wyrazowe
- od lirycznych po dramatyczne, od pelnych
humoru po niepokojace i tajemnicze. Za cza-
séw Moniuszki Bajka byta najczesciej wyko-
nywanym polskim utworem symfonicznym.
Partyture tej uwertury kompozytor dedyko-
wal swojemu przyjacielowi, mlodemu kom-
pozytorowi rosyjskiemu, Aleksandrowi Dar-
gomyzskiemu.

Celem ¢wiczenia jest indywidualna
i zbiorowa ekspresja plastyczna, zwrd-
cenie dzieciom uwagi na komunikacje
pozawerbalna.

Prezentujemy uczniom fragment ksigzki
Wandy Chotomskiej Muzyka pana Mo-
niuszki; przytaczamy wybrane fragmenty
opisujace utwor Bajka:

..Kiedy w roku 1848 skomponowal
uwerture orkiestrowa Bajka, jego przyjacie-
le, stuchajac muzyki, moéwili, ze widzg taki
obraz:

- Jest zima, za oknami lezy S$nieg,
a w domu, przy kominku, babcia opowia-
da zasmuconym wnukom: ,Dawno, dawno
temu, kiedy nie bylo was jeszcze na swiecie...”.

I chociaz Bajka Moniuszki powstala
dawno, dawno temu, kiedy nie bylo was jesz-
cze na $wiecie, do dzisiaj nie stracila swego
uroku...

Nauczyciel zaprasza kilkoro dzieci, ktdre
chcialyby namalowa¢ swoje impresje na temat
stuchanego utworu. Chetne dzieci podchodza
do sztalugi z kartonem Al i farbami plakato-
wymi i wspdlnie malujg ,,opowies¢ zimows”.

http://www.wychmuz.pl
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Zabawa 7.

Rys. 7. Panorama Paryza od strony rzeki Sekwany,
drzeworyt z ok. 1880 roku. W Paryzu Moniuszko
przebywat w 1858 roku

Wiosng 1858 roku wybrat sie Moniuszko
w podroéz po Zachodniej Europie. Po raz pierw-
szy od wielu lat nie mial zadnych celéw zawo-
dowych. Wyruszyl, aby poznawa¢ nowe kraje,
nowych ludzi i ich obyczaje. Najpierw udat
sie do Krakowa (zabor austriacki) - ze wzru-
szeniem odwiedzil Wawel, ko$ciét Mariacki,
Rynek. Pézniej pojechat do Czech (Praga), Nie-
miec (Weimar), by wreszcie zawita¢ do wyma-
rzonego Paryza. Zwiedzal muzea, przebiegal
place, chtongl atmosfere ruchliwego miasta.
Z powodu upalnego lata wiekszo$¢ emigra-
cji polskiej, ktora interesowal si¢ Moniuszko,
niestety, wyjechata, wigc kompozytor mimo
goracych dni zamknal okiennice w swoim ho-
telowym pokoju i pisal muzyke do nowej opery.

Celem tego zadania jest budzenie spo-
strzegawczo$ci. Uczniowie po wystuchaniu
i obejrzeniu na DVD Mazura ze stynnego
dziefa Stanistawa Moniuszki maja po roz-
wigzaniu labiryntu literowego okresli¢, jaki
tytul nosi to dzieto.

Labirynt stowny
S Z J A
» T lJ
Y N~
\_l "W S R
i t
D R 76

Zabawa 8.

Rys. 8. Plac Teatralny w Warszawie, widok na Teatr
Wielki (Narodowy)’, zdjecie z okoto roku 1900.
W Warszawie Moniuszko spedzit ostatnich 14 lat
swojego zycia (1858-1872)

Kiedy powrdcil Moniuszko pod koniec
lata 1858 roku do Warszawy, zeby dostarczy¢
nowo napisang opere, spotkala go wielka
niespodzianka. Zostal powolany na stano-
wisko pierwszego dyrygenta Opery Polskiej
w Teatrze Wielkim w Warszawie. Dalo
mu to mozliwo$¢ wykonywania wiasnych
dziet operowych i poswiecenia si¢ glownie
tej dziedzinie tworczosci. Podczas niemal
15 lat pracy na tym stanowisku przygotowat
i wystawil kolejno wszystkie swoje opery:
Flis, nowg - czteroaktowa — Halke, Hrabi-
ne, Straszny dwor, Verbum nobile i Parig.
Wystepowal takze corocznie jako dyrygent
na koncertach kompozytorskich. Powstanie
styczniowe zahamowalo prace kompozy-
tora, poniewaz ciezkie warunki polityczne
nie sprzyjaly twoérczosci. W 1856 roku wy-
stawiono jego Straszny dwér, co bylo wiel-
ka manifestacja patriotyczng. Kompozytor
zyskal uznanie poza granicami Polski. Jego
opere Halka wystawiano w Pradze, Peters-
burgu i w Moskwie. Moniuszko umart nagle,
na atak serca, w 1872 roku. Jego pogrzeb stat
sie kolejng okazja do manifestacji narodowe;j.

7”W tym samym budynku, od czasu oddania go do uzytku w 1833 roku, miesci si¢ teatr dra-

matyczny - Teatr Narodowy oraz teatr operowy — Teatr Wielki. Przed wybudowaniem gmachu na

Placu Teatralnym funkcje obu teatréw pelnit Teatr Narodowy, ktéry miat swojg siedzibe na placu

Krasinskich w Warszawie (dop. red.).

24 Wychowanie Muzyczne 3 2012
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Celem tej zabawy jest wyzwalanie eks-
presji ruchowej, kreatywnosci, ¢wiczenie
umiejetnosci wyczuwania pulsu i tempa
przebiegu rytmicznego oraz formy utworu.

Dzieci stuchajg arii Skotuby Ten zegar
stary ze Strasznego dworu. Nastepnie prosi-
my, aby wyobrazily sobie, ze s3 matymi cze-
$ciami mechanizmu zegarowego. Dzielimy
uczniéw na cztery grupy:

- wskazéwki sekundowe - dzieci, stojac

w miejscu, poruszajg rytmiczne r¢koma

w gore i w dot w rytmie dsemek,

- wskazowki minutowe - dzieci, stojac
w miejscu, poruszajg rytmicznie rekoma
w gore i w dot w rytmie ¢wier¢nut,

— kolo zg¢bate duze - poruszaja sig, ,cho-
dzac ¢wier¢nutami”,

— koto z¢bate mate - poruszajg sig, ,,bie-
gnac 6semkami”.

Ari¢ od poczatku do konca mozna zre-
alizowa¢ zgodnie z podanymi zalozeniami,
mozna tez rozbudowac jg o wytyczne poda-
ne w tabeli ponzej.

Ten zegar stary gdyby swiat
kuranty cigl jak z nut,
zepsuty wszakze od stu lat,
nakrecac prozny trud.

Dzieci-,,wskazowki sekundowe
i minutowe” stoja w dwdch kolumnach
i poruszaja rytmicznie rekoma.

Lecz jesli niespodzianie
ktos obcy tutaj stanie,

Dotacza grupa druga ,,koto
zebate duze” (¢wier¢nuty).

pan zegar, gdy zapieje kur, dmie
w rzqd przedetych rur.

Doflaczajg ,kota zgbate mate” (6semki).

Dzi$ zbudzi cig

Wszyscy stojg i wykonujg cztery
klasnigcia na koniec frazy.

koncercik taki...

Ponownie cztery klasniecia na koncu frazy.

Boisz sig? Nie?!

Jeden wyskok w gore.

Zazyj tabaki.

Wszyscy przyklekaja na podiodze.

Druga zwrotka arii jest powtdrzeniem ukladu rytmicznego zwrotki pierwszej.

Te wielkie malowidla dwa
na wzgledzie wasze miej.
Miecznika praprababka ta,
ta praprababkg tej.

Dzieci-,,wskazéwki sekundowe
i minutowe” stoja w dwdch kolumnach
i poruszajg rytmicznie rekoma.

Przy obcych w nocnej dobie
te praprababki obie

Dotacza grupa druga ,,koto
zebate duze” (¢wier¢nuty).

wylazg z ram, gdy pieje kur
i nuz w zaciety spor.

Dotacza ,koto zebate male” (6semki).

Niejednym sig

Wszyscy stoja i wykonuja cztery
klasniecia na koniec frazy.

daty we znaki.

Ponownie cztery klagniecia na koncu frazy.

Strach wasci? Nie?!

Jeden wyskok w gore.

Zazyj tabaki.

Wszyscy przyklekaja na podtodze.

http://www.wychmuz.pl
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Zabawa 9.

W 1998 roku lodzianie wybrali na swdj
hejnal Przgsniczke Stanistawa Moniuszki.
Wybér ten nie dziwi, gdyz Lodz przez lata
stynefa z przemystu widkienniczego i dzie-
ki niemu stala si¢ w XIX wieku waznym
osrodkiem przemystowym. Po raz pierwszy
t6dzki sygnal uroczyscie odegrano 15 maja
1998 roku na Przegladzie Hejnaléw Miej-
skich. Melodie Przgsniczki codziennie o go-

dzinie 12:00 gra trebacz stojacy na balkonie
Rys. 9. Dawny Palac Heinzla, dzis$ siedziba Urzedu

oo ) _ ; ] Miasta Lodzi. Od 1998 roku codziennie z balkonu
kowskiej. Piesn t¢ mozna tez ustyszec¢ o kaz- tego gmachu rozbrzmiewa Przgsniczka Moniuszki

dej pelnej godzinie - rozbrzmiewa bowiem w wykonaniu trebacza

dawnego Palacu Heinzla przy ulicy Piotr-

http://www.wychmuz.pl Wychowanie Muzyczne 3 2012 27
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jako kurant zegara z wiezy dawnego Ratusza
Miejskiego na t6dzkim Placu Wolnosci.

Na zakonczenie zajec prezentujemy dzie-
ciom nagranie hejnalu Lodzi z YouTube’.

BissINGER-CWIERZ U., 2007, Muzyczna pedago-
gika zabawy w pracy z grupg, Klanza, Lublin.

B1sSINGER-CWIERZ U., HOFMAN Z., 1999, Ak-
tywne dziatania przez sztuke. Chopinowskie
inspiracje muzyczne. Poradnik dla nauczycieli
i animatoréw kultury, Klanza, Lublin.

CHOTOMSKA W., 1987, Muzyka pana Moniuszki,
Nasza Ksiegarnia, Warszawa.

DRruckA N., 1976, Stanistaw Moniuszko. Zycie
i tworczos¢, Nasza Ksiegarnia, Warszawa.
JACHIMECKI Z., 1983, Moniuszko, PWM, Krakdw.
NOwOSAD J., 2009, Anegdota, ciekawostka i dow-

cip w muzyce, Polihymnia, Lublin.
RupziNsk1 W., 1978, Moniuszko, PWM, Krakow.
RupziNsk1 W., 1970, Moniuszko i jego muzyka,
PZWS, Warszawa.

Zasoby Internetu

Instytut Adama Mickiewicza w Poznaniu, portal
culture.pl - www.culture.pl.

»Magazyn Wilenski. Pismo Polakéw na Litwie” —
www.magwil.lt.

Osrodek Edukacyjny Taurus, portal edukacyjny
wychowanie.pl - www.wychowanie.pl.

? http://www.youtube.com/watch?v=kitB3qShCb8&feature=related lub http://www.youtube.

com/watch?v=50Gh_UYpjAA
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Agnieszka Wasek

Przeboje Stanistawa MoniuszKi

Jest to scenariusz zajec szkolnych z muzyki dla klasy 5 szkoty podstawowej. Zostat on
nagrodzony w ogolnopolskim konkursie na scenariusz zaje¢ dla ucznia Moniuszko 2012.

Przeboje Stanistawa Moniuszki. Nagrania utwor6éw S. Moniuszki:

1. Dziad i baba (st.: J6zet Ignacy Kraszewski)
45 minut. w wykonaniu Barbary Dziekan i Stani-
stawa Jaskulki (fragment przedstawienia
Moniuszkowo Centralnego Basenu Arty-
stycznego, w rezyserii Barbary Dziekan,
z dialogami Ernesta Brylla) oraz w wy-
konaniu Zbigniewa Zamachowskiego,
Piotra Machalicy, Janusza Jézefowicza,
Elzbiety Zajacdwny (fragment widowiska

Cel glowny:

Poznanie sylwetki kompozytora i zapo-
znanie si¢ z jego tworczoscia, w tym z dwie-
ma bardzo znanymi piesniami: Dziad i baba
oraz Przgsniczka.

Cele szczegolowe: rozrywkowego Big Zbig Show z 1993 roku,
Uczen: wystawianego w Teatrze Rampa);
- zna najwazniejsze fakty z zycia Stanista- Pragéniczka w autentycznej wersji na

wa Moniuszki,

- potrafi wymieni¢ kilka utworéw
kompozytora,

- potrafi wyjasnic, jakie znaczenie mialy
w XIX wieku Spiewniki domowe i jakie
maja obecnie,

- rozpoznaje stuchowo kilka pie$ni Stani-
stawa Moniuszki,

- dostrzega walory artystyczne muzyki
kompozytora,

- umie zaspiewac piesn Przgsniczka,

- wie, co oznaczaja stowa przebdj i cover.

sopran i fortepian, w wykonaniu np.
Wandy Jakubowskiej czy Teresy Zylis-
-Gary, oraz w jazzujagcym wykonaniu
Urszuli Dudziak i Grazyny Auguscik
lub/i w opracowaniu na dwa fortepiany
Wactawa Kisielewskiego i Marka Toma-
szewskiego (Marka i Wacka).

Uczniowie, wchodzac do sali, losuja z ka-
pelusza numer grupy, w ktorej beda praco-

Pogadanka, burza moézgéw, praca z tek-  Wac, i siadaja przy odpowiednich stolikach.

stem, prezentacja utwordw, $piewanie pio- Nauczyciel prezentuje pieén Przgsniczka
senki, gra na instrumencie. w klasycznym wykonaniu sopranu z akom-

paniamentem fortepianowym, po czym
prowadzi z uczniami krdotkg rozmowe na
Zbiorowa, indywidualna, pracaw grupach.  temat wystuchanego utworu: Czy kiedy$
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juz styszeli ten utwér? O czym opowiadaly
stowa? Jaki charakter ma melodia i akompa-
niament fortepianu?

Nastepnie nauczyciel rozdaje grupom
koperty, w ktérych podany jest szyfr z tema-
tem lekcji (zalacznik 1) i zapisuje temat zajec
na tablicy. Pyta ucznioéw, czy znaja stowo
»przebdj”, wyjasnia je.

Przeboj to popularny w okreslonym cza-
sie utwér muzyczny lub piosenka. Okreslenie
to zazwyczaj odnosi si¢ do muzyki rozryw-
kowej, lecz czesto znaczenie jego rozciaga sie
na muzyke powazng oraz na inne dziedziny
sztuki (np. przeboj kinowy lub filmowy).
Przeb6j muzyczny zwykle charakteryzuje sie
tatwo wpadajaca w ucho melodia; jest czesto
emitowany przez stacje radiowe i osigga wy-
soka sprzedaz. Cho¢ istnieja ponadczasowe
przeboje, ktérych popularnos¢ zdaje sie nie
stabna¢, to zasadniczo mamy tu do czynie-
nia ze zjawiskiem okresowym. Popularnos¢
przebojow zwykle z czasem przemija, a one
same idg w zapomnienie. Wtedy utwdr moze
pojawi¢ si¢ na rynku w nowym wykonaniu

iaranzacji, co nazywamy coverem.

Fot. 1. tédzka Przgsniczka - praca nagrodzo-
na w konkursie Tour Salon 2010 w Poznaniu,
http://www.rotwl.pl/lodzkie_z_nagrodami_na_
tour_salon,986,0,0.html

http://www.wychmuz.pl

W tej czesci zaje¢ uczniowie stuchaja
jeszcze coveréw Przgsniczki w wirtuozow-
skim wykonaniu duetu fortepianowego Ma-
rek i Wacek oraz w jazzujacej interpretacji
Urszuli Dudziak i Grazyny Auguscik.

Il Rozwiniecie

Nauczyciel przybliza w skrocie sylwetke
Stanistawa Moniuszki, prezentuje przy tym
fragment filmu o Stanistawie Moniuszce,
emitowanego w TVP Polonia w ramach cy-
klu Lgczy nas Polska (http://www.youtube.
com/watch?v=E5QAOgzmaYc&feature=re-
lated), a nastepnie ttumaczy uczniom zada-
nie, ktére maja wykonac.

Na podstawie tekstu uczniowie ukladaja
puzzle. Informacje zamieszczone na kart-
kach uktadajg chronologicznie. Jesli wia-
$ciwie wykonaja zadanie, po przewrdceniu
kartek na drugg stron¢ powinni otrzymac
portret kompozytora (zalacznik 2).

Po prawidlowym ulozeniu przez uczniéow
obrazka nauczyciel prezentuje piesn S. Mo-
niuszki Dziad i baba w wykonaniu Barbary
Dziekan i Stanistawa Jaskutki, z przedstawie-
nia Moniuszkowo, oraz te samg piesn w pa-
rodii kabaretowej, w wykonaniu Zbigniewa
Zamachowskiego, Piotra Machalicy, Janusza
Jozefowicza oraz Elzbiety Zajacowny, z wido-
wiska rozrywkowego Big Zbig Show.

Dziad i baba
Jozef Ignacy Kraszewski

Byt sobie dziad i baba,
bardzo starzy oboje:

ona - kaszlgca, staba,

on - skurczony we dwoje.

Mieli chatke malenka,
taka starg jak oni,

jedno miata okienko

i jeden byl wchéd do niej.

Zyli bardzo szcze$liwie
i spokojnie jak w niebie,
czemu ja sie nie dziwie,
bo przywykli do siebie.
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Tylko smutno im byto, I bylaby lat dwiescie
ze umiera¢ musieli, pode drzwiami tam stala,
ze sie kiedys$ mogila lecz - znudzona nareszcie -

dlugie zycie rozdzieli.

I modlili sie szczerze,

aby Bozym rozkazem,

kiedy $mier¢ ich zabierze —
brala oboje razem.

- Razem!... To by¢ nie moze,
kto$ cho¢ chwile wprzéd skona.
- Byle nie ty, nieboze!

- Byle tylko nie ona!

- Wprzéd umre! - wota baba —
jestem starsza od ciebie,

co chwila bardziej slaba,
zaplaczesz na pogrzebie.

- Ja wprzédy, moja mita,
ja kaszle bez ustanku

i zimna mnie mogita
przykryje lada ranku.

- Mnie wprzédy!

- Mnie, kochanie!

- Mnie, moéwie!

- Dos¢ juz tego!

Dla ciebie ptacz zostanie.
— A tobie nie?... Dlaczego?

I tak dalej, i dalej,

jak zaczeli sie ktocic,

jak sie z miejsca porwali,
chatke chcieli porzuci¢.

Az do drzwi - puk powoli.

- Kto tam?

- Otwdrzcie, prosze.
Postuszna waszej woli,

$mier¢ jestem, skon przynosze.

- Idz, babo, drzwi otworzy¢!
- Ot, to, idz sam! ja staba,

ja pojde si¢ potozy¢ —
odpowiedziata baba.

Fi, $mier¢ na slocie stoi

i czeka tam nieboga.

- 1dz, otworz z faski swojej.
- Ty otwdrz, moja droga!

Baba za piecem z cicha
kryjowki sobie szuka,
dziad pod tawe si¢ wpycha,
a $mier¢ stoi i puka.
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kominem wej$¢ musiata.

Fot. 2. Dziad i baba, fot. Dorota Zerkowska,
http://www.garnek.pl/dorocik/3753694/byl-so-
bie-dziad-i-baba

Po kroétkiej rozmowie na temat zaréwno
samej piesni, jak i obu wykonan, nauczyciel
rozdaje uczniom szyfrogram (zalgcznik 3)
i prosi ich o rozwigzanie zadania. Ttumaczy,
ze rozwigzaniem jest nazwa zbioru piesni
kompozytora oraz wyjasnia, ze w celu roz-
wigzania zadania nalezy odnalez¢ w tekscie
wyroézniajace sig litery i utozy¢ z nich odpo-
wiednie hasto. Opowiada przy tym o sytuacji
politycznej, jaka panowala w Polsce za czasow
tworczosci Stanistawa Moniuszki i nawigzuje
do idei powstania Spiewnikéw domowych.

Na zakonczenie tej cze¢sci zaje¢ nauczyciel
rozdaje nuty Przgsniczki, omawia utwor:
metrum, rytm, znaki przykluczowe, po
czym probuje z akompaniamentem pianina
nauczy¢ ucznidéw $piewac piesn. Na tych
zajeciach wylacznie ,,rozczytujemy” utwor,
wstepnie zapoznajemy z nim dzieci. Do pie-
$ni nalezy powrdci¢ na kolejnej lekeji i zajaé
sie wowczas jej opracowaniem pod wzgledem
emisyjnym, artykulacyjnym i wyrazowym.

Il Podsumowanie

Nauczyciel pyta uczniéw, co zapamig-
tali z lekcji, ktére utwory najbardziej im sig

http://www.wychmuz.pl



podobaly i czy juz wiedzg, jaka jest rznica  dzigkuje uczniom za prace i proponuje zadanie
miedzy przebojem a coverem. Prowadzacy domowe w postaci krzyzowki (zalacznik 4).

Zalacznik 2. Portret kompozytora

Portret kompozytora, grafika Adolphe’a Lafosse’a z ok. 1860 roku, zbiory Biblioteki Uniwersytetu
Wilenskiego, zrodto: Cyfrowa Biblioteka Narodowa, www.polona.pl

http://www.wychmuz.pl Wychowanie Muzyczne 3 2012 33



34

Materiaty metodyczne

Moniuszko urodzil si¢ w ma-
jatku Ubiel, w 1819 roku.

Majac lat 17, Stanistaw zare-
czyt si¢ z Aleksandrg Miille-
rowng.

Po zakonczeniu studiéw,
w 1840 roku, ozenil sie z Alek-
sandrg Miilleréwng i razem
zamieszkali w Wilnie.

W Warszawie przez dlugi
czas staral si¢ o wystawie-
nie swojej pierwszej opery
Halka. Jej premiera odbyla
sie 1 stycznia 1858 roku i za-
konczyla sie wielkim sukce-
sem, czego nastepstwem byto
otrzymanie stanowiska dyry-
genta w Teatrze Wielkim.

Od najmtodszych lat wyka-
zywal wielkie zamitlowanie
do muzyki. Przejawial przy
tym ponadprzeci¢tne zdol-
nosci. Kiedy miatl osiem lat,
jego rodzice przeniedli sig
do Warszawy, by zapewnic
synowi dalsza edukacje.

W 1837 roku podjat trzylet-
nie studia w Berlinie.

W tym samym 1840 roku
Moniuszko objat posade or-
ganisty w kosciele $w. Jana
w Wilnie, potem zostatl tez
dyrygentem w miejscowym
teatrze.

Po wielkim sukcesie Halki,
w wieku 39 lat, kompozytor
na stale przeniost sie z ro-
dzing do Warszawy, gdzie na
potrzeby sceny warszawskiej
tworzyt kolejne opery. Od
1864 roku byl wykladowca
w Instytucie Muzycznym
w Warszawie.

Ksztalcil si¢ tam pod okiem
wybitnych profesoréow. Po
trzech latach (w 1830 roku),
panstwo Moniuszkowie wrd-
cili w rodzinne strony i za-
mieszkali w Minsku.

W wieku 20 lat wydal swoje
pierwsze piesni, ktére napisat
do stéw Adama Mickiewicza.

Dwa lata po6ziniej,
w 1842 roku, rozpoczal kom-
ponowanie Spiewnikéw do-
mowych.

Umarl na atak serca, majac
53 lata, w 1872 roku.



Zatacznik 3. Szyfrogram

Stanistaw Moniuszko dorastat i tworzyt w czasie, kiedy Polska znajdowata si¢ pod zabora-
mi. Pisal pieéni przeznaczone do muzykowania domowego, a wiec dla ludzi niekoniecznie
wyksztalconych muzycznie. Zbiory jego piesni zostaly cieplo przyjete przez spoteczenstwo.
Utwory nie mialy tresci jawnie patriotycznych, ale oczywisty byt ich charakter narodowy,
co nie mogto spotka¢ sie z przychylnoscig cenzury carskiej. Na kolejne zeszyty Spiewnikéw
wielbiciele tworczosci Moniuszki musieli diugo czeka¢. W koncu 1843 roku ukazat sie
pierwszy ,tomik” zawierajacy 18 utworéw. Charakterystyczne jest zréznicowanie piesni —
od prostych, opartych czesto na muzyce ludowej, po koncertowe ballady. Spiewniki domowe
zyskaly ogromng popularnos¢.

Odpowiedz: Spiewniki domowe.

Zatacznik 4. Krzyzowka

1. Stuzy do wzbudzania wibracji strun.

2. Najwybitniejszy, najbardziej znany polski kompozytor.

3. Sklada sie z wielkiego pudfa rezonansowego z dwoma otworami w ksztalcie stylizowanej litery f.
4. Tekst stanowigcy podstawe dziel sceniczno-muzycznych.

5. Instrument dety blaszany, potrafigcy nasladowac odglosy zwierzat.

6. Utwor muzyczny lub fragment grany lub $piewany przez jednego wykonawce.

7. Tytul zabawnej piesni S. Moniuszki o staruszkach.

8. Rodzaj malego fletu poprzecznego.

9. Polski taniec narodowy o dostojnym charakterze.

LS| M|Y|C|Z|E|K
2l]C| H|O|P|I|N
3.]) K | O N|T R A B|A|S
4/L | I |B R|E|T (@)
5P| U|Z|O|N
6] S|O|L|O
7/D|Z| 1 |A | D|I | B|A|B|A
8P| T | K|U L|TIT NJA
9.P | O | L|O|N|E | Z
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muz.: Stanistaw Moniuszko

st.: Jan Czeczot
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Ta pa- mie - ta le - piej, czy - ja dtu - zsza ni¢!

U przasniczki siedzg jak aniot dzieweczki,
przeda sobie, przeda jedwabne niteczki.

Ref.: Krec sie, kreé, wrzeciono, wic sie tobie, wic!
Ta pamieta lepiej, czyja dtuzsza ni¢!

Poszedt do Krélewca mlodzieniec z wicing,
tzami sie zalewal, Zegnajac z dziewczyna.

Ref.: Krec sie, kreé, wrzeciono...

Gladko idzie przedza wesolej dziewczynie,
pamietata trzy dni o wiernym chlopczynie.

Ref.: Krec sie, kreé, wrzeciono...

Inny sie mlodzieniec podsuwa z ubocza
iinnemu rada dziewczyna ochocza.

Ref.: Krec sig, kre¢, wrzeciono, prysta watta ni¢,

wstydem dziewcze plonie, wstydz sie, dziewcze, wstydz!



Marek Dudek
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Klasowy turniej wiedzy o Moniuszce

Propozycja dwugodzinnych zaje¢ muzycznych przeznaczonych dla gimnazjum, na-
grodzona w ogdlnopolskim konkursie na scenariusz zajec dla ucznia Moniuszko 2012.

tanistaw Moniuszko to kompozytor,

ktéry - podobnie jak Chopin - sty-

nie w historii muzyki polskiej przede
wszystkim z pielegnowania stylu narodowe-
go. By¢ moze ta cecha jego dorobku wynikla
z trudnych czaséw, w jakich przyszto mu
zy¢'. Polsko$¢ w jego muzyce przejawiala sie
gtownie w librettach oper (umiejscowienie
akcji w srodowisku polskim, bohaterowie
reprezentujacy okreslone warstwy spolecz-
ne, nawigzywanie do staropolskich zwycza-
jow) i w tekstach piesni - siegal do tworczo-
$ci mistrzéw romantycznego pidra, takich
jak Mickiewicz czy Kraszewski. W warstwie
muzycznej jego dzieta oparte s3 na rytmice
tancéw narodowych, cz¢sto tez adaptuja
melodie ludowe.

Muzyka Stanistawa Moniuszki juz za
jego zycia cieszyla si¢ powszechnym uzna-
niem i popularnoscia (zwlaszcza piesni
i opery), budzac duze zainteresowanie
wsrod spoleczenstwa polskiego. Obecnie
kompozytor ten nie zawsze jest dostatecznie
doceniany, dlatego tez w zwiazku z przy-
padajaca w biezagcym roku 140. rocznica
$mierci Moniuszki warto szerzej przywolac
postac tego znaczacego tworcy.

Poprowadzenie w gimnazjum zajec
lekcyjnych poswieconych ,o0jcu opery
narodowej” byto dla mnie prawdziwym

wyzwaniem, wymagajacym znalezienia
sposobu na ukazanie osoby i dorobku arty-
stycznego muzyka w mozliwie atrakcyjny,
a zarazem merytoryczny sposob. Wspot-
czesna mlodziez, szczegélnie gimnazjalna,
zarzucana na co dzien olbrzymia dawka
informacji i multimedialnych nowinek
technicznych, potrzebuje czego$ wiecej niz
tylko pogadanki czy dyskusji. Postacie z mi-
nionych epok s3 dla uczniow w wiekszosci
reliktami przesztosci, z ktéorymi muszg nie-
chetnie zapoznawac si¢ w szkole.

Inspiracjg do stworzenia prezentowane-
go tu scenariusza stala si¢ rozmowa z mto-
dzieza, podczas ktorej padta propozycja
przeprowadzenia klasowego turnieju wie-
dzy, taczacego w zalozeniu wiedze z atrak-
cyjna i nienuzacg nattokiem informacji
forma. Idac tym tropem, opracowatem
propozycje bloku zaje¢ ztozonego z dwdch
jednostek lekcyjnych po 45 minut kazda.
Pierwsza cz¢$¢ poswiecona jest informa-
cjom o tworcy i jego dzietach, druga nato-
miast opiera si¢ na turnieju OrdoGim i ma
ona pelni¢ funkcje podsumowania calosci.

Zapoznanie uczniéw z osoba i dzie-
tem Stanistawa Moniuszki, ukazanie

! Najwazniejsze wydarzenia historyczne przypadajace na czas zycia Moniuszki to: powstanie

listopadowe (1830), rzez galicyjska i powstanie krakowskie (1846), powstanie styczniowe (1863),

likwidacja autonomii Krolestwa Polskiego (1867).
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indywidualnego stylu jego twdrczosci, cha-
rakterystyki form i gatunkow przez niego
uprawianych, przedstawienie jego oper
i piesni.

Uczen:

- wymienia najwazniejsze fakty z zycia
Stanistawa Moniuszki,

- wskazuje gléwne cechy stylistyczne
tworczosci kompozytora,

- zna najwazniejsze gatunki i formy mu-
zyczne uprawiane przez Moniuszke,

- przedstawia kluczowe i indywidualne
skladniki twdrczosci kompozytora,

- potrafi wyjasni¢, na czym polega naro-
dowy charakter twoérczosci Moniuszki,

- potrafi rozpoznaé przynajmniej kilka
stuchanych na lekcji utworéw Stanista-
wa Moniuszki,

- potrafi wyjasni¢ znaczenie tworczosci
Stanistawa Moniuszki dla kultury pol-
skiej i $wiatowej.

Pogadanka z elementami dyskusji, $wia-
dome stuchanie muzyki.

- komputer, rzutnik multimedialny, ekran
projekcyjny, pianino, odtwarzacz CD,

— ilustracje przedstawiajace Stanistawa
Moniuszke, jego rodzine, znajomych
oraz miejsca, w ktorych przebywal; frag-
menty nut pies$ni; partytury i libretta
opery; mapa z zaznaczonymi miejscami,
w ktoérych przebywal Moniuszko,

- nagrania utworow Stanislawa
Moniuszki:

- pie$ni Przgsniczka, Znasz-li ten kraj,
Piesni wieczorna,

- fragmenty z oper: Polonez i aria
Jontka Szumig jodty na gor szczycie
z opery Halka oraz Mazur i Aria z ku-
rantem ze Strasznego dworu.

Stoper (zegarek).

Po sprawdzeniu obecnosci nauczyciel
wys$wietla na rzutniku zdj¢cie gmachu Ope-
ry Narodowej w Warszawie. Pyta uczniéw,
czy wiedzg, jak nazywa sie i gdzie si¢ znaj-
duje prezentowany budynek. Po kilku
luzno rzuconych odpowiedziach, mniej lub
bardziej poprawnych, wprowadza uczniow
w temat lekcji, opowiadajac krotko o Teatrze
Wielkim oraz jego patronie — Stanislawie
Moniuszce i najwigkszych jego dzietach, do
ktérych naleza opery Halka, Straszny dwoér
oraz pie$ni zawarte w 12 tomach Spiewni-
kow domowych.

W dalszej czesci lekeji nauczyciel wpro-
wadza Mazura z opery Straszny dwér. Po
krotkiej projekeji przybliza uczniom gatu-
nek muzyczny, jakim jest opera. Wyjasnia
jej elementy sktadowe (libretto, antrakt,
akt, scena, aria, recytatyw, partia) oraz pre-
zentuje podstawowe zasady zachowania si¢
podczas spektaklu operowego. Przy okazji
omawiania poszczegdlnych poje¢ prezentu-
je arie¢ Jontka Szumig jodty na gor szczycie
z opery Halka, Ari¢ z kurantem ze Strasz-
nego dworu oraz fragment libretta z opery
Halka .

Nastepnie prezentuje kilka najbardzie;
znanych piesni Moniuszki, np. Przgsniczka,
Znasz-li ten kraj, Piesn wieczorna,

i omawia twdrczos¢ kompozytora
w tym zakresie. Rozdaje kartki z zapisanym
tekstem wybranej piesni i uczy uczniéw
ja $piewac. Prosi, aby wstuchali sie w linie
melodyczna, dostrzegli powtarzajace si¢
motywy i stopien skomplikowania utworu.
Zwraca uwage na poetycki tekst oraz na
charakter i klimat muzyki, odpowiednia
agogike, dynamike oraz artykulacje.

Po przespiewaniu wybranej piesni,
z akompaniamentem pianina, nauczyciel



préobuje z uczniami zadpiewac réwniez
fragment arii Szumig jodly na gor szczycie

. Prosi mlodziez o poréwnanie
obu zaspiewanych piesni. Zwraca uwage, iz
utwory te w interpretacji zawodowych $pie-
wakow z akompaniamentem orkiestry czy
rozbudowanych partii fortepianu sg pelne
ekspresji i kunsztu, stanowig arcydziela
sztuki wokalnej, ale mozna je tez zaspiewac
dla siebie, dla przyjemnosci, maja bowiem
~wpadajace w ucho” melodie.

Pod koniec lekcji nauczyciel zapo-
wiada turniej OrdoGim i prosi uczniéw
o przygotowanie si¢ do niego w domu - maja
powtorzy¢ wiadomosci o Zyciu i tworczosci
Stanistawa Moniuszki oraz uzupelni¢ swa
wiedze, korzystajac z podanej literatury.

Druga lekcje zajmuje turniej klaso-
wy OrdoGim, ktéry ma usystematyzo-
wac i ugruntowac wiedze na temat zycia
i tworczosci Stanistawa Moniuszki. Nacisk
podczas rywalizacji polozony jest na prace
grupowa, ma ona uczy¢ wzajemnej odpo-
wiedzialnosci i jedno$ci w dzialaniu. Grupy
zawodnikow mozna dowolnie dobieraé, na-
lezy tylko pamietaé, aby w kazdej znalazty
sie osoby o zréznicowanych kompetencjach
muzycznych, tak zeby poziom grup byl
wyréwnany. Formule turnieju mozna zasto-
sowac do sprawdzania wiedzy z dowolnego
tematu i przedmiotu szkolnego.

Nauczyciel, jako prowadzacy, dzieli kla-
s¢ na kilka czteroosobowych druzyn. Kazda
z druzyn wybiera swoja nazwe i lidera,
ktory bedzie podejmowal ostateczne decy-
zje w sprawie odpowiedzi — konsultacje sa
mozliwe jedynie we wilasnej grupie.

Gra sklada si¢ z trzech etapdw, polega na
udzielaniu odpowiedzi na zadawane pyta-
nia, zgodnie z przyjetymi zasadami. Wygry-
wa ta druzyna, ktéra zdobedzie najwigksza

Materiaty metodyczne

liczbe punktéw lub jako ostatnia zachowa
przynajmniej jednego gracza.

Prowadzacy zadaje pytania na temat
zycia i tworczo$ci Stanistawa Moniuszki
oraz epoki, w ktorej zyl. W kazdym etapie
na uczestnikéw czeka po 10 pytan. Do kaz-
dego pytania podane sg cztery odpowiedzi,
z ktoérych tylko jedna jest prawidtowa. Na
konsultacje i odpowiedz druzyna ma 30 se-
kund. Za prawidlowa odpowiedz druzyna
uzyskuje jeden punkt, za bledna - zero.

Kazda grupa rozpoczyna gre z trzema
szansami. Stanowig je: pol na pot (<) -
wskazanie przez prowadzacego nauczyciela
dwoch blednych odpowiedzi i pozostawie-
nie jednej blednej i jednej poprawnej, mol
ksigzkowy (EJ) - mozliwo$¢ skorzystania
z udostepnionych pozycji ksigzkowych,
encyklopedii, podrecznikéow (przy wyko-
rzystaniu tej szansy czas na udzielenie od-
powiedzi wydluzony zostaje do 1 minuty),
luzik (%) - prawo do odmowy udzielenia
odpowiedzi; woéwczas druzyna nie traci
punktdéw, ale i nie zyskuje. Z kazdej szansy
mozna skorzysta¢ tylko jeden raz w czasie
calego turnieju.

Do obstugi turnieju potrzebne beda oso-
by, ktore zajmga si¢ sprawami technicznymi.
Jedna powinna wys$wietla¢ przygotowane
w formie prezentacji materialy wizualne
i muzyke do pytan. Druga natomiast ma
zapisywac na tablicy wyniki kazdej z dru-
zyn oraz wykorzystane ,,szanse”. Zamiast
tradycyjnej tablicy mozna wykorzysta¢
komputer i notowa¢ wyniki np. w przygo-
towanych tabelach programu Word

, ktore beda wyswietlane projektorem
multimedialnym.

Prowadzacy zadaje kolejno pytania
druzynom w dwoch rundach. Kazda dru-
zyna otrzymuje po dwa pytania. Wystarczy
odpowiedzie¢ przynajmniej na jedno, aby
gra¢ w nastepnej rundzie. Jesli druzyna nie
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odpowie na zadne z dwoch pytan, odpada
z gry. W przypadku, gdy wszystkie druzyny
odpowiedzg na wymagane jedno pytanie,
przechodza do drugiej rundy.

Zadawanie pytan prowadzgacy zaczyna
od druzyny, ktéra zdobyla w pierwszym
etapie najmniej punktéw i wykorzystala
najwiecej ,,szans . W przypadku, gdyby wy-
stapila sytuacja remisu w punktacji i straco-
nych szansach, pytanie trafia do druzyny,
ktoérej nazwa jest alfabetycznie pierwsza. Po
poprawnej odpowiedzi druzyna ta wskazuje
kolejna, ktdrej nalezy zadac¢ pytanie. Istnieje
mozliwo$¢ dwukrotnego wyznaczenia do
odpowiedzi wlasnej druzyny, wéwczas po
udzieleniu poprawnej odpowiedzi liczba
punktéw podwaja sie. W przypadku btednej
odpowiedzi prowadzgcy wyznacza druzyne
wedlug zasady obowiazujacej na poczatku
etapu drugiego. Na ten etap przeznaczo-
nych jest 10 pytan. Po ich wyczerpaniu do
trzeciego etapu przechodza dwie najlepsze
druzyny, majace najwiekszg liczbe punktéw
i najmniej straconych szans.

Na ten etap przypada rowniez 10 py-
tan (po pig¢ na druzyne). Za kazda dobra
odpowiedz druzyna dostaje jeden punkt,
a w przypadku zlej musi wyeliminowac ze
swego grona jednego gracza. Do pierwszego
pytania druzyny mogg si¢ zglosi¢ same,
jezeli jednak zadna tego nie zrobi, jako
pierwsza odpowiada druzyna z najwicksza
liczbg punktéw i najmniejszg iloscig straco-
nych szans.

Gra toczy si¢ do momentu wyczerpania
wszystkich pytan lub catkowitego wyklu-
czenia cztonkéw druzyny. Za kazdg zacho-
wang szans¢ druzynie dolicza si¢ po dwa
punkty. Wygrywa ta druzyna, ktéra zdobe-
dzie najwigkszg ilos¢ punktéw lub zachowa
przynajmniej jednego uczestnika.

Uczestnicy zwycieskiej druzyny, ktérzy
dotrwali do konca gry (nie zostali wyeli-
minowani), otrzymuja Zlota Széstke, czyli
oceng celujaca z przedmiotu.

Do kazdego pytania podane sg cztery
odpowiedzi; prawidlowa jest wytluszczona.

1. Jak mial na imie¢ ojciec Stanistawa
Moniuszki?
a) Stanistaw
b) Wojciech
¢) Czeslaw
d) Jerzy
2. Jak miala na imie matka Stanistawa
Moniuszki?
a) Jowita
b) Elzbieta
¢) Honorata
d) Eugenia
3. Gdzie urodzit sie Stanistaw Moniuszko?
a) Lwéw (Ukraina)
b) Ubiel (Bialorus)
¢) Warszawa (Krolestwo Polskie)
d) Wilno (Litwa)
4. Na jakim instrumencie potrafila grac
matka Moniuszki?
a) fortepian
b) skrzypce
c) flet
d) harfa
5. W ktérym roku rodzina Moniuszki
przeniosta si¢ do Warszawy?
a) 1912
b) 1815
c) 1840
d) 1827
6. Ile lat mial Moniuszko, zaczynajac na-
uke w berlinskim Singakademie?
a) 7
b) 15
¢ 18
d) 20



7. W 1864 roku Moniuszko objat funkcje

10.

11.

12.

13.

wykladowcy w Warszawie. Jak nazywala

sie uczelnia, ktéra go zatrudnita?

a) Uniwersytet Muzyczny Fryderyka
Chopina

b) Akademia Muzyczna

¢) Instytut Muzyczny

d) Uniwersytet Warszawski

. Z kim ozenit si¢ Moniuszko po przyjez-

dzie do Wilna?

a) Alicja Tota

b) Maria Kazimiera de La Grange
d’Arquien

¢) Ludwika Maria Gonzaga

d) Aleksandra Miiller

. W ktérym roku Moniuszko stanal na

slubnym kobiercu?

a) 1840

b) 1827

¢) 1853

d) 1846

Ile dzieci urodzito sie malzenstwu
Moniuszkéw?

a) 6

b) 3

)7

d) 10

W jakim kosciele w Wilnie Moniuszko
byt organistg?

a) kosciot Tréjcy Swietej

b) kosciot sw. Wojciecha

c) koscidt sw. Anny

d) koscidl sw. Jana

Moniuszko stworzyt w Wilnie kilka ope-
retek. Wskaz ich tytuly.

a) Wesota wddéwka, Boski matzonek

b) Hrabia Luksemburg, Dziecko ksigcia
c) Orfeusz w piekle, Pigkna Helena

d) Noclegw Apeninach, Zétta szlafmyca
Ktéore z wymienionych oper napisat
Moniuszko?

a) Wolny strzelec, Wilhelm Tell

b) Nabucco, Faust

c) Halka, Straszny dwor

d) Eugeniusz Oniegin, Otello

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.
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W ktérym roku odbyla si¢ premiera Hal-

ki w dwéch aktach?

a) 1913

b) 1815

c) 1837

d) 1848

Jaka nazwe nosi 12 zbioréw pies$ni do

stéw roznych poetéw polskich i obcych

oraz do stéw ludowych?

a) Spiewki ludowe

b) Spiewnik piosenek wiejskich

c) Spiewnik piosenek zastyszanych

d) Spiewniki domowe

Ktora instytucja wspdlcze$nie prze-

chowuje wigkszos¢ pamiatek po

Moniuszce?

a) Biblioteka Narodowa

b) Centrum Jezyka i Kultury Polskiej

c) Warszawskie Towarzystwo Muzycz-
ne im. Stanistawa Moniuszki

d) Teatr Narodowy im. Stanistawa
Moniuszki

Kto napisal libretto do opery Halka?

a) Wlodzimierz Wolski

b) Jan Checinski

¢) Jarostaw Iwaszkiewicz

d) Borys Kochno

Ile piesni zawartych jest w sumie

w Spiewnikach domowych?

a) 500

b) 268

c) 145

d) 935

Kto byl nauczycielem Moniuszki w Sing-

akademie w Berlinie?

a) August Freyer

b) Czestaw Stefanowicz

¢) Mieczystaw Karlowicz

d) Karol Fryderyk Rungenhagen

Ile Spiewnikéw domowych wydano za

zycia kompozytora?

a) 6

b) 12

c) 24

d)3
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21

22.

23.

24.

25.

W ktéorym roku zmart Stanistaw

Moniuszko?

a) 1915

b) 1872

¢) 1860

d) 1905

Ktéra aria pochodzi z opery Straszny

dwdér Moniuszkiz

a) aria Skoluby

b) aria Ksiecia

¢) aria Aidy

d) aria Toski

Smieré Moniuszki w Warszawie nastgpi-

ta nagle. Z jakiego powodu?

a) wypadek powozu

b) samobojstwo

¢) pojedynek

d) atak serca

W 1858 roku Moniuszko zostal powota-

ny na stanowisko pierwszego dyrygenta

opery. Jak nazywala sie ta opera?

a) Panstwowa Opera Baltycka

b) Opera na Zamku w Szczecinie

¢) Opera Nova w Bydgoszczy

d) Opera Polska w Teatrze Wielkim
w Warszawie

W 1854 roku przy wspotudziale Achillesa

Bonoldiego Moniuszko zalozyl towarzy-

stwo, ktorego czlonkowie-amatorzy da-

wali pod jego batutg dwa razy do roku pu-

bliczne koncerty. Jak si¢ ono nazywalo?

a) Towarzystwo im. $§w. Cecylii

b) Towarzystwo Muzycznej Adoracji

c) Towarzystwo Szerzenia Kultury

d) Towarzystwo Braci Muzykow

26.

27.

28.

29.

30.

W ktérym roku wystawiono opere

Straszny dwor?

a) 1817

b) 1832

c) 1865

d) 1878

Jedna z piesni Moniuszki, z trzeciego

zbioru Spiewnikéw domowych, przywo-

tuje stary zwyczaj przedzenia. Jaki tytut

ma ta pie$n?

a) Siedzg, wijg motki

b) Kurhanki

c) Przgsniczka

d) Leé, leé, wrzeciono

Gdzie zostalo pochowane cialo Stanista-

wa Moniuszki?

a) kosciol sw. Anny w Warszawie

b) cmentarz Rakowicki w Krakowie

¢) cmentarz na Powazkach w Warszawie

d) cmentarz na Rossie w Wilnie

Co to jest libretto?

a) tekst stanowigcy podstawe dziela
scenicznego

b) fragment utworu muzycznego

c) przerwa miedzy cze$ciami

d) ostatni odcinek sonaty

Moniuszko lubil bywa¢ w wilenskiej

Ostrej Bramie przed obrazem Matki Bo-

skiej. Z tych wizyt narodzily si¢ cztery

utwory. Jaki tytul nosity?

a) Sonety krymskie

b) Piesni wieczorne

¢) Litanie ostrobramskie

d) Widma
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Pézny wieczor, plac otoczony wierzbami. Po jednej stronie widzéw drewniany koscidlek wiejski
z cmentarzem, po drugiej wida¢ wystawe dworu, dalej chaty wiejskie, w glebi wzgorza i skaty, mie-

dzy ktéremi wije sie rzeka.

Jontek
Sam schodzi z gory.

Nieszczesna Halka! Gwaltem tu idzie,
Za maloz jeszcze krzywdy w jej biedzie!
Ciagle na mysli panicz niewierny.
Kiedy go z zona tu obaczy,

Umrzec gotowa!

O Jezu milosierny!

Niech Twoja dlon

Sierote biedng uchowa!

Ty chron jg, Panie, chron!

po chwili

Zeby ja tam powstrzymali!
Ja nie mogtem.

Jontek i Dudziarz. W glebi sceny wchodzi na
gore i zaczyna wygrywac wesofo.
Jontek

odwracajgc sie nagle

Hej, dudziarzu! Skadze wraz
Wesolegoscie zagrali?

Dudziarz
Trzeba $lub powitaé, kumie.

Jontek

kiwajgc rekg

Jeszcze czas!

Jakos lepiej si¢ rozumie,

Gdy, dudziarzu, smetniej gracie.
Dudziarz

Zmienia piosenke, pytajgc

Po naszemu?

Jontek
Oj tak, bracie!

Szumig jodty na gor szczycie,
Szumig sobie w dal,

I mlodemu smutne zycie,
Gdy ma w sercu zal.

Z innych ludzi do nikogo,
Jeno do ciebie, niebogo!

0j, Halino, oj, jedyno,
Dziewczyno moja!

Juz w dziecinne lata nasze

Jam do czarnych skat

Szedl w przepascie, bym ci ptasze
Mate z gniazdka dat.

Zawszem tobie najwonniejszych
Kwiatéw przyniost z gor,

Dal z odpustu najpigkniejszych
Koralikow sznur.

Nie mam zalu do nikogo,

Jeno do ciebie, niebogo!

0j, Halino, 0j, jedyno,

To wina twoja.

Ros$nie krzaczek! W drzewko roénie,
Wzrostas, jakby czar.

Ach! Za tobg bym radosnie
Wskoczyl w ognia Zar.

Lata jakby wichry biega,

Jak potoki mkng.

Przybyt panicz i dla niego
Pogardzitas mna.

Nie mam zalu do nikogo,

Jeno do ciebie, niebogo!

0j, Halino, 0j, jedyno,
Dziewczyno mojal!

> Tekst libretta wedtug wydania Gustawa Gebethnera i spotki, Warszawa 1860.
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Zalacznik 2.
Szumiq jodly na gor szczycie, aria Jontka z opery Halka

muz.: Stanistaw Moniuszko

Em Am/E Em
f) &
P A ) ) A
ék z . o ] \J ] ] }'—'I -
Q) j) ~
Szu-mig jo - diy na gor szczy - cie, szu-mig so - bie__ wdal,
5 Em B7/F# E°  AmE
0 ¢ \
- _— . 2
Q) j') S—
i mto-de - mu smu-tne zy - cie, gdy ma wse - rcu__  zal
9 Em A Dm E
f) # N
l{ i A} ) \J \Q N} ) B
& e = oo P
[3) - '
Zin - nych lu-dzi do ni-ko - go, je -no do cie - bie, nie-bo - go!
13, Al E/B Am/C  Em/B FHA# B FH/A#
L)
foE—— N - :
\Q\)u o o 7 ) o — R ——
Oj, Ha-li - no, oj, je-dy - no, dzieewczy-no mo - ja! dzie-wczy-no mo -
18 A;\ Em/G Am Em/G C Am N B7 Em
I’fLﬂ " D . 1 \ D } ‘ ) \’ A} .
NV 1/ [ ] 0
e) rit. ~
jal 0j, Ha-li-no, o], je-dy-no, dzie-wczy-no mo - jal
Zatacznik 3.

Nuty i stowa wybranych

Znasz-

muz.: Stanistaw Moniuszko

Znasz-li ten kraj,

gdzie cytryna dojrzewa,
pomarancz blask
zielone ztoci drzewa,
gdzie wiencem bluszcz
ruiny dawne stroi,

44 Wychowanie Muzyczne 3 2012

piesni Stanistawa Moniuszki

li ten kraj

st.: Adam Mickiewicz

gdzie buja laur

i cyprys cicho stoi?
Znasz-li ten kraj?

Ach, tam, o moja mita,
tam byt mi raj,

pokis ty ze mng byta!
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Znasz-li ten gmach,

gdzie wielkich sto podwoi,
gdzie kolumn rzad

i thum posagow stoi,

a wszystkie mnie

Pielgrzymie nasz,
ach! co si¢ z tobg stato!
Znasz-li ten kraj?
Ach, tam, o moja mila,

tam byl mi raj,

Materiaty metodyczne

witajg twarzg bialg: pokis ty ze mna byta!
D A7 D Bm
f) &
[9 ) \
A . / \ . . . A _\L
g — / T e @
Znasz-li ten kraj, _ gdzie cy-try-na doj-rze-wa, po-ma-raincz blask zie-
4 Em A F/A Gm F/C A7
f) u
/A \ o n T ‘ ) i
#ﬂ : o i ] ol BT I —— !
—_ Y 1
_._
lo - ne zto - ci drze - wa, gdzie wie-icem bluszcz ru - i- ny da-wne stro - i,
7 Dm Gm G#° A A° A7
f) 4
o ALl A 3
% ? N ] i
) | ] A . / . D
0 ~—— U ]
—I
gdzie bu-ja laur___ i cy-prys ci-cho sto - i? Znasz - li ten kraj?
10 D/A A7 D
g5 o
%:3—'— > S = :
[ D ]
[Y) 74
Achtam, 0 mo - ja mi - fa, tam byt miraj, tam byt miraj,
13 A7/CE D#  A7E D D
n H —
&i T ) “r: Yo
D § * : [ CH—
)
pé - kis ty ze mna by - tal tam byt miraj,
16 Fi7 Em/G GH# D/A A7 D
f) 4
#ﬁj- s 0 ) OBy X0
N D &
NV / . €
tam byt mi raj, pé - kis ty ze mna by - fal
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muz.: Stanistaw Moniuszko

st.: Wiadystaw Syrokomla

D G/D D G A
f) u
P A2} N
: — R ) N K N N N — )
AN3V Y et i ) \ i Y —— R
e ° * o o o
Po no-cnej ro - sie ptyA, dizwie-czny glto - sie, niech sie twe e-cho roz-
4 A7 D
f) &
P A - A N
A 7 e 0 } : " } ; ] ]
\N3 )
Py @
sze - rzy, gdzie na - sza cha - tka, gdzie sta-ra ma - tka,
7 Em/G B/Ff Em ATE D G Em
f) &
P 2!
{1 S b S Ra— — : N \ .
ANV A U [ I N i
Q) j'} ® 7,1
krzg - ta sie ko - to wie - cze - rzy. Ju - tro dzien Swie - ta;
10 A Fim B Em B Em
f) u
P A ) N N
y -k N ) i i Y 7]
{1 ) ) I T , i
ANIV ’ ] ’ / =
PY) P 4
ni - wa nie-zze - ta nie - chaj przez ju - tro doj - rze - wa,
13 A Fhe B G#° cH
f) #
L4 Y N N ) —— —
O e s e
[y o 4 4
niech wiatr swa-wo - Iny, niech ko -nik po - Iny, nie -chaj sko-wro-nek tu
16 ck A D
f) #
N A
D [ 7] ] ] 3 I A
/ ] i i )
AN3V )
Y, @
Spie - wa. Niech wiatr swa - wo - Iny, niech ko - nik po - |Iny,
19 G A4-3 D
f) #
p” - 3} :
71 A )
[ an il ] ] ! /
SU N y ] 7
[y, & 4
nie - chaj sko - wro - nek tu Spie - wa.
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7 7
1. Po nocnej rosie ptyn, dzwieczny glosie, 2. Juz blisko, blisko chatnie ognisko
niech si¢ twe echo rozszerzy, strudzone serce weseli,
gdzie stara chatka, gdzie nasza matka tam pracowita matka mnie spyta:
krzata si¢ koto wieczerzy. »Wielescie w polu nazeli?”.
Jutro dzien $wieta; niwa niezzeta Matko, jam mloda, ragk moich szkoda,
niechaj przez jutro dojrzewa, szkoda na skwarze oblicza!
niech wiatr swawolny, niech konik polny, Zle szta robota, przeszkadza stota
niechaj skowronek tu $piewa. i moja dumka dziewicza.
Zatacznik 4.
Tabela do zapisywania wynikow turnieju
Nazwa druzyny
potna pot mol ksigZkowy luzik
Numer Punktacja Numer Punktacja Numefy Punktacja
pytan pytan pytan
1. 11. 21.
2. 12. 22.
3. 13. 23.
4. 14. 24.
5. 15. 25.
6. 16. 26.
7. 17. 27.
8. 18. 28.
9. 19. 29.
10. 20. 30.
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Nie tylko w szkole

Jakub Niedoborek

Przewodnik gitarowego harcownika.
Szyk bojowy prawej flanki,
czyli troche o pracy prawej reki

Szykujacy sie do boju gitarowy harcownik ma dzi$ przed sobga kolejne zadanie: opa-
nowanie umiejetnosci pracy prawa reka. A sztuka to - wbrew pozorom - wielka, bo
wymagajaca sprytnego potaczenia konkretnej wiedzy o anatomii cztowieka z intuicja
i... wielka cierpliwosciag w poszukiwaniu indywidualnie dopasowanych rozwiazan.
Zwtlaszcza tej ostatniej prawdziwemu harcownikowi nigdy nie powinno zabraknac¢.

ton ludzka to jedno z najdoskonalszych

narzedzi, jakie stworzyta natura. Az

trudno uwierzy¢, ze ta niesamowita
maszyna skondensowana jest w jednostce
wazgcej mniej niz 50 dag. Zdumiewajaca
wszechstronno$¢ dloni w pelni potwierdza
gra na gitarze, bowiem niewiele instru-
mentoéw strunowych wymaga od reki tak
wielkiej precyzji i zwinno$ci, jak ten wia-
$nie. Na ogdt pomiedzy wykonawcg a zré-
dtem dzwieku istnieje element posredni
(smyczek, mechanizm mloteczkowy itp.),
gwarantujacy mozliwo$¢ powtarzalnosci
wykonania bez wzgledu na wilgotnos¢ po-
wietrza, niewielkie wahania temperatury
czy tez inne czynniki zewnetrzne. W gitarze
niczego takiego nie ma. Nie oznacza to,
iz gitara jest instrumentem trudniejszym
od innych. Z gra na kazdym instrumencie
zwigzane s3 jakies specyficzne, stwarzajace
trudnosci elementy. Fakt ten ma jednak

ogromny wplyw na stopien powtarzalnosci
wykonania. Zmienno$¢ zywej materii, jaka
jest reka, nie sprzyja bowiem stabilizacji.
Wage tego problemu mozemy doceni¢,
analizujac postawe gitarzysty. Jesli w przy-
padku pianisty tolerancja wysokosci krzesta
w granicach trzech centymetréw nie odgrywa
wielkiej roli, to dla gitarzysty jest to odlegtos¢
mogaca kompletnie destabilizowac prawi-
dlowsa prace rak. Tak jak juz pisalem, gitara
jako jeden z niewielu instrumentéw obejmo-
wana jest przez cale cialo grajacego, staje si¢
niejako jego czescia. Kazdy punkt podparcia
- a mamy ich pi¢¢: reka lewa, reka prawa,
obie nogi i klatka piersiowa — bezposrednio
wplywa na uklad instrumentu, oczywiste
zatem, iz podniesienie lub obnizenie krzesta
oddzialuje na uktad ramion, ksztalt sylwetki
czy tez niesamowicie istotny z fizykalnego
punktu widzenia parametr ustawienia apara-
tu gry - pozycje dloni nad strunami'. Przy tak

! Zasadg jest, ze zbyt niskie krzesto powoduje niepozadane, lecz mniej szkodliwe, przeniesienie

dloni w kierunku pierwszej struny. Za$ najczesciej spotykane zbyt wysokie krzesto powoduje bar-

dziej niebezpieczne przemieszczenie dloni w kierunku szoéstej struny czy tez nawet gornej czesci

plyty rezonansowej. W przypadku tej drugiej sytuacji prawidlowy ruch palcéw, a co za tym idzie —

poprawne palcowanie, s3 wrecz niemozliwe.



wrazliwym uktadzie na dobre rezultaty mo-
zemy liczy¢ tylko przy dokladnym (w miare
mozliwosci) okresleniu parametréw postawy
i konsekwentnej ich realizacji’.

O ile zagadnienia postawy i sposobu
trzymania instrumentu s3 raczej znane,
o tyle wiele kontrowersji budzi w dalszym
ciggu pozycja prawej dtoni nad strunami.
Problem ten dostrzec mozemy, obserwujac
wielkich mistrzéw gitary podczas koncer-
tow. Réznorodnos¢ ustawienia aparatu gry
jest tu na pierwszy rzut oka tak wielka, iz
trudno znalez¢ jaka$ zasade¢. Inaczej usta-
wiajg dfon David Russell, Manuel Barru-
eco, Aniello Desiderio, Pepe Romero, John
Williams czy Roberto Aussel. Komu wigc
powinnis$my zaufa¢? Nielatwo jednoznacz-
nie odpowiedzie¢ na to pytanie. Moim
zdaniem, jedynie zglebienie zasad rzadza-
cych akcjg ruchows palcéw moze da¢ nam
pewnos¢, ze obralismy wlasciwy kierunek.
Wielce prawdopodobne, iz taka wlasnie dro-
ga podazali wybitni muzycy. Reka kazdego
z nas posiada bowiem tak wiele zmiennych
parametrow, ze nadladowanie innych moze
wyrzadzi¢ wigcej szkdd niz pozytku.

Jak juz zaznaczylem, pozycja dloni nad
strunami to jeden z najwazniejszych de-
terminantow poprawnej gry. Zagadnienie
to ma decydujacy wplyw na naturalnos¢
ruchéw pracujacych migsni palcéw. Przy
wystepowaniu nieprawidlowosci w tym
wzgledzie pewnych elementéw gry, takich
jak chociazby niektérych sposoboéw palco-
wania, nie da si¢ zastosowac. Przykladem
moze by¢ tu naprzemienne palcowanie gam
kciukiem i palcem wskazujacym, trudne do
wykonania przy nieprawidlowej, zbyt od-
leglej od wiolinowych strun, pozycji dtoni.

Odpowiadajgc na pytanie dotyczace
prawidlowego ustawienia dtoni, uwzgled-
ni¢ musimy dwa podstawowe kryteria:

Nie tylko w szkole

anatomiczne i fizyczne. Co zatem mowi
nam nauka o prawidlach ruchu palcéw? Oto
kilka podstawowych zasad®:

1) najistotniejsza od strony technicznej spra-
wa w grze na instrumencie jest swobodny
ruch stawow, a zasadniczy tego warunek
to odpowiednie zrelaksowanie mie$ni;

2) stawy sg catkowicie ,postuszne” za-
mierzonym ruchom tylko wtedy, gdy
3/4 ich migséni nie wykonuje skurczéw -
praktyczng realizacje zasada ta znajduje
w $wiadomym i stalym dazeniu do mi-
nimum wysitku w grze;

3) zrodtem sily uderzenia ruchu jest -
oprocz skurczéw migsniowych - bez-
wladna masa miegsni (palca); umiejetne
postugiwanie si¢ nig w miejsce nadmier-
nego napinania stanowi jedna z tajemnic
dobrej gry forte;

4) mig$nie pracujg najbardziej wydajnie,
gdy ich mozliwosci ruchowe sg wykorzy-
stywane najwyzej w 50% — oznacza to,
ze trudne zadania ruchowe muszg by¢
rozwigzywane przez naprzemienne lub
wspodlne dziatanie kilku zespoléw mie-
$niowych (np. repetycja jednego dzwie-
ku nie jednym, a kilkoma palcami);

5) rozkurcze towarzyszace skurczom mig-
$ni muszg by¢ réwnie ,,petne” przy ru-
chach powolnych, jak i bardzo szybkich
(umiejetno$¢ wykorzystania kazdego
utamka sekundy na rozluznienie w kaz-
dej sprzyjajacej temu sytuacji);

6) prostowanie palca serdecznego dokonu-
je sie za posrednictwem jego wlasnego
miegénia, ktéry nie wykonuje swej funk-
cji przy zgietym malym palcu (ruch ten
jest mozliwy, jesli palec maty towarzyszy
serdecznemu);

7) najbardziej rozluzniona pozycja palcoéw
powstaje przy ich zaokragleniu (natu-
ralnie wszystkie elementy reki — rézne

*Parametry te opisalem w poprzednim artykule.

3Por. ADAMOWSKI 1982.
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wildkna, miesnie, kosci, Zyly, nerwy itd.
- sg ksztaltowane podczas okresu ptodo-
wego w formie piesci).

Znajomo$¢ tych zasad, jakkolwiek waz-
na i przydatna, spelnia swoje zadanie dopie-
ro wtedy, gdy odniesiemy je do nurtujacych
nas probleméw. Rozwazmy zatem ich zasto-
sowanie w grze prawej reki na gitarze.

Ksztalt dloni

Z zasady siddmej wynika, Ze aby zapew-
ni¢ stawom swobodny ruch (jest to deter-
minant poprawnej pracy palcéw), nalezy
uksztattowaé dlon w forme pigsci. Trzeba
przy tym zwrdcic¢ szczegélng uwage na
kciuk, ktéry powinien przylega¢ do bocznej
krawedzi palca wskazujacego. Takie wlasnie
ulozenie palcow wyksztalca si¢ podczas
zycia plodowego (Por.: KRECHOWIECKI,
CZERWINSKI 1987).

Rys. 1. Prawidtowy ksztatt prawej dtoni przed uto-
zeniem na strunach

Pozycja prawej reki na pudle

Piszac o pozycji prawej reki na pudle,
celowo nie uzywam stosowanego powszech-
nie sformulowania ,,podparcie prawej reki”.
Nader czg¢stym bledem popetnianym przez

50 Wychowanie Muzyczne 3 2012

poczatkujacych harcownikéw gitarowych
jest bowiem zbyt mocne dociskanie prawego
przedramienia do krawedzi pudta gitary.
Przedrami¢ powinno jedynie dotyka¢ do
krawedzi pudla gitary tak, by krawedz ta nie
wpijala si¢ w mig$nie przedramienia, utrud-
niajgc im prace.

Rys. 2. Pozycja prawej reki na pudle blisko tokcia
i w srodku przedramienia

Z anatomicznego punktu widzenia naj-
lepsze jest takie ustawienie prawego przed-
ramienia, aby punkt kontaktu tego przed-
ramienia z pudtem wypadat jak najblizej
tokcia. Mie$nie zginaczy palcéw sa bowiem
tak zbudowane, ze blisko fokcia znajduja si¢

http://www.wychmuz.pl



ich $ciegna?, a zatem je$li nawet grajacy zbyt
mocno dociska reke do pudla, nie powoduje
to zbytniej destabilizacji pracy migsni. Im
blizej srodka przedramienia wypada nasz
punkt kontaktu prawej reki z pudtem, tym
bardziej powinni$my zwréci¢ uwage na de-
likatnos$¢ docisku. W miejscu tym znajduje
sie gtowny obszar pracy miesni zginaczy
palcow i zbyt mocny docisk powoduje desta-
bilizacje¢ pracy miesni.

Pozycja prawej dloni na strunach

Ze wzgledow akustycznych podstawo-
we miejsce pracy prawej reki gitarzysty
powinno znajdowa¢ si¢ przed otworem
rezonansowym od strony mostka. Miejsce
to zapewnia mozliwo$¢ uzyskania mocnego
i szlachetnego dzwieku bez koniecznosci
zbytniego wydatkowania energii. Dzwigki
wydobywane nad otworem czy przy samym
mostku stanowig tzw. rejestry barwowe, sto-
sowane jako efekty kolorystyczne.

Rys. 3. Pozycja prawej dtoni na strunach

Elementem komplikujacym jednoznacz-
ne okreslenie prawidlowej pozycji prawej
reki grajacego na pudle jest réznorodnos¢
budowy anatomicznej kazdego czlowieka,
a konkretniej dtugosci przedramienia.
Osoby o krétszym przedramieniu bez tru-
du pogodzi¢ moga ustawienie dloni przed
otworem rezonansowym z jednoczesnym

»podparciem” reki blisko tokcia. Dla 0s6b
obdarzonych diugim przedramieniem wta-
$ciwszy bedzie raczej punkt kontaktu pra-
wej reki z pudtem w $rodku przedramienia.
Tu - podobnie jak w innych sytuacjach -
warto poeksperymentowac, starajac si¢ zna-
lez¢ najwygodniejsze ustawienie dla siebie.

Pozycja podstawowa

W grze na kazdym instrumencie mamy
do czynienia z tzw. pozycja podstawows, to
znaczy taka, od ktorej grajacy zwykle rozpo-
czyna nauke. W grze prawej reki na gitarze
pozycja podstawowa polega na ulozeniu pal-
cow na strunach tak, by serdeczny palec do-
tykat pierwszej struny, srodkowy - drugiej,
wskazujacy - trzeciej, a kciuk - czwartej.
Po podniesieniu piesci znad strun ustawic
powinni$my palce prawej dloni na strunach

Rys. 4. Pozycja podstawowa

*Na powierzchni mig$ni zginaczy palcéw dochodzi do kontaktu prawej reki z pudtem.

http//www.wychmuz.pl
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w takiej wlasnie konfiguracji. Dlon ma
oczywiscie w dalszym ciggu by¢ w ksztal-
cie pigéci. Palce dotykaja strun samymi
czubkami, nie zaglebiajac si¢ w nie gleboko.
Otwarcie dtoni nad strunami powinno
odby¢ sig¢ tak, by jakiekolwiek napiecie byto
niewyczuwalne.

Pozycja kciuka wzgledem
pozostatych palcow

Niezmiernie istotnym elementem usta-
wienia prawej dloni jest pozycja kciuka
wzgledem pozostalych palcow. Powinien on
mie¢ swobode ruchu niezaleznie od tego, co
czynig pozostale palce, tymczasem czesto
btednie dton bywa ustawiana tak, ze przy

Rys. 5. Kciuk i palec wskazujacy tworza litere Xi V

> Czesto naprzeciwko niego.

grze na dwoch sgsiadujacych strunach kciuk
znajduje sie zbyt blisko palca wskazujacego.
Wykonanie tercji czy tez gamy sposobem
»kciuk — palec wskazujacy” staje sie w takiej
sytuacji niewygodne i - powodujac nad-
mierne spigcie mie$ni — wptywa niekorzyst-
nie na preferencje w zakresie aplikatury®.
Jak zatem optymalnie ustawi¢ kciuk?

Pierwszym determinujagcym elementem
jest dtugos¢ kciuka. Na ogédt warto tu zasto-
sowa¢ zasade, ze im krétszy mamy kciuk,
tym bardziej powinnismy zblizy¢ krawedz
promieniowa przedramienia do plyty rezo-
nansowej. Odgiecie to powinno umozliwi¢
kciukowi wykorzystanie wolnej przestrzen
znajdujacej si¢ z boku palca wskazujacego.
Kciuk z palcem wskazujacym - widziane
od gory - powinny tworzy¢ ksztalt litery X,
anie V.

Pozycja nadgarstka

Innym bardzo waznym aspektem usta-
wienia prawej dioni jest pozycja nadgarst-
ka. Istnieje wiele pogladéw na temat jego
odgiecia do dolu czy tez w gére. Z ana-
tomicznego punktu widzenia optymalny
ksztalt to linia prosta, jednak w wielu
wypadkach sposéb siedzenia’” wymusza
odgiecie nadgarstka. Niewielkie odchylenie
nadgarstka do géry moze by¢ bardzo po-
mocne w grze.

Podsumowujac na zakonczenie nasze
rozwazania, przesledzmy jeszcze raz czyn-
nosci, jakie powinnismy podja¢, aby prawi-
dlowo ustawi¢ prawg dlon.

Siedzgc w prawidlowy sposdb, opusz-
czamy rozluzniong prawg reke do dotu tak,
by ksztalt dfoni przypominal pies¢ z kciu-
kiem utozonym obok palca wskazujacego.

¢ Ma to swoje odzwierciedlenie w klopotach zwigzanych z opalcowaniem utworéw polifonicz-

nych, gdzie czesto pierwszy palec musi znajdowac sie blisko kciuka.

’Mowa o standardowym sposobie siedzenia z podnézkiem pod lewa stopa.
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Rozluzniong prawa reke ukladamy na
pudle w ten sposéb, by punkt kontaktu
reki na krawedzi pudta wypadal jak naj-
blizej tokcia, przy jednoczesnym ultozeniu
piesci na strunach tuz przed otworem
rezonansowym. Oparty o struny kciuk
powinien dotyka¢ strun wiolinowych. Jesli
pogodzenie jednoczesnego ustawienia dfoni
przed otworem rezonansowym z oparciem
w tokciu sprawia nam trudnos¢, mozemy
ustawiac reke tak, by dotykala do krawedzi
pudia blizej srodka przedramienia®.

Nie tylko w szkole

Tak ustawiong dton podnosimy nieco
nad strunami. Otwierajac nieznacznie pies¢,
ustawiamy palce w pozycji podstawowe;.

ADAMOWSKI J., 1982, Gra a vista na fortepianie.
COPSA, Warszawa.

KRECHOWIECKI A. CZERWINSKI FE.,, 1987 Zarys
anatomii cztowieka. PZWL, Warszawa.

8 Problemem jest tu zazwyczaj tendencja do obnizania pozycji prawego przedramienia.
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Wojciech Jankowski

Czy pedagogika muzyki istnieje?

Sam juz nie wiem, jak wiele razy zastanawiatem sig, czy pedagogika muzyki istnieje!
Ostatnio zadawatem sobie to pytanie 4 i 5 maja 2012 roku, uczestniczac w odbywaja-
cej sie w murach Akademii Muzycznej im. St. Moniuszki w Gdansku | Konwencji Pe-
dagogiki Muzyki — w konferencji o niezwykle ambitnym i jednoznacznym podtytule:
Cechy, Aksjologia, Systematyka. Odpowiedzi moze nie znalaztem, ale za to miatem
okazje wystuchad wielu interesujacych i prowokujacych do refleksji wystapien.

onferencja zgromadzita imponujace

grono profesoréow (zwyczajnych i nad-

zwyczajnych), doktoréw (habilitowa-
nych i niehabilitowanych) i paru magistréw
(dobrze si¢ zapowiadajacych!), a takze zaofe-
rowala niezmiernie bogaty zestaw tematow:
od rzuconych jakby mimochodem przemy-
$len dotyczacych tytutowego zagadnienia
(facznie z podtematem) po rzetelne relacje
z badan na tematy z dziedziny pedagogiki
muzycznej — od problematyki nauczania
muzyki w przedszkolu i szkole powszechnej,
przez pedagogike pozaszkolna do szkol-
nictwa muzycznego; takze z problematyki
pedeutologicznej, muzyczno-psychologicz-
nej itp.

W tym wszystkim moje pytanie o istnie-
nie pedagogiki muzyki wydawatoby sie nie
tylko bezzasadne, ale i bezprzedmiotowe,
gdyby nie fakt, Ze juz podjeta przez organi-
zatora i gléwnego przewodniczacego konfe-
rencji — prof. dr. hab. Andrzeja Michalskiego
z gdanskiej Akademii Muzycznej — préba
definicjonalnego ujecia pedagogiki muzyki
spalifa na panewce, potwierdzajac tym sa-
mym moje watpliwosci. Inna sprawa, ze takie
proby, podejmowane na biezgco nawet przez
najtezsze i najbardziej do§wiadczone umysty,
z reguly sie nie udaja, bowiem w nauce - jak
stwierdzita prof. Maria Manturzewska, gos¢

honorowy I Konwencji - dawno odchodzi
sie od definiowania dziedziny, gdyz jest to
forma narzucania sobie z gory poznawczych
ograniczen, ktore przeciez juz same w sobie
mijajg si¢ z celem nauki.

I Konwencja Pedagogiki Muzyki zo-
stala uroczyscie otwarta przez przedstawi-
cieli wtadz goscinnej uczelni: prorektora
- prof. AM Marcina Tomczaka; dziekana
Wydzialu Dyrygentury Chdralnej, Edukacji
Muzycznej i Rytmiki - prof. dr. hab. Wal-
demara Gorskiego; oraz kierownika Ka-
tedry Edukacji Muzycznej i Rytmiki -
prof. zw. Zbigniewa Brune. Wszyscy oni
zadeklarowali glebokie poparcie dla inicja-
tywy prof. dr. hab. Andrzeja Michalskiego,
by nie tylko uporzadkowaé sposéb pojmo-
wania pedagogiki muzyki, ale i zapewni¢
(takze instytucjonalne) warunki jej rozwoju
w skali wykraczajacej poza $srodowisko
akademickie.

Nastepnie mialy miejsce trzy sesje:
dwie przedpotudniowe, pod przewod-
nictwem prof. Zbigniewa Bruny oraz
prof. dr hab. Zofii Konaszkiewicz z Uniwer-
sytetu Muzycznego im. F. Chopina w War-
szawie, oraz popotudniowa - prowadzona
przez prof. dr. hab. Andrzeja Michalskiego,
ktére podjety tematyke podstawowq dla celu
konferencji.



Sesja pierwsza przyniosta:

- prébe ,delimitacji terminu” dokonang
przez prof. zw. dr. Jerzego Kurcza z Aka-
demii Muzycznej w Krakowie (§cislej
biorac, prébe uporzadkowania podej-
mowanej i oczekiwanej tematyki dyscy-
pliny, czyli pedagogiki muzyki, zgodnie
z konwencjami przyjetymi w pedagogice
w ogdle, a zwlaszcza w dydaktyce);

- erudycyjno-refleksyjng prébe nakre-
slenia przez prof. dr hab. Zofi¢ Konasz-
kiewicz, kierujaca Katedra Edukacji
Muzycznej UMFC, perspektywy peda-
gogiki muzycznej jako nauki;

- prébe uzasadnienia potrzeby rozdziel-
nego ujmowania ,,pedagogiki muzyki”
i ,pedagogiki muzycznej” (a zarazem
potrzeby i sposobéw ich integracji), na
przykladzie dzialalnosci miedzyuczel-
nianego Instytutu Pedagogiki Muzycz-
nej przy PWSM/AMFC w Warszawie
(1974-1992), zaprezentowang przez ni-
zej podpisanego, kierujacego IPM przez
caly okres jego istnienia;

— prébe blizszego uzasadnienia potrzeby
i mozliwosci wykreowania ,,pedagogiki
muzyki” na 18. subdyscypline pedagogi-
ki (17. juz jest!), podjeta przez prof. An-
drzeja Michalskiego, kierownika zaktadu
o znamiennej, ambitnej nazwie Teore-
tyczne Podstawy Pedagogiki Muzyki;

- wreszcie probe zarysowania statusu na-
ukowego pedagogiki muzyki - a $cislej
ukazania, jakie ,,nauki” dla tej dziedziny,
zwlaszcza w odniesieniu do poczatkow
edukacji, ptyna z teorii uczenia si¢ muzyki
Edwina E. Gordona - przygotowang przez
prof. dr hab. Ewe Zwolinska z Uniwersy-
tetu Kazimierza Wielkiego w Bydgoszczy.

Sesja druga poczatkowo skupita sie na
zagadnieniach psychologicznych podstaw
pedagogiki muzyki (prof. dr hab. Barbara
Kaminska, kierownik Katedry Psychologii
Muzyki UMFC), w tym takze na waznych
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z pedeutologicznego punktu widzenia pre-
dyktorach i inhibitorach sukcesow zawo-
dowych muzykoéw (dr hab. Grazyna Poraj
z Akademii Muzycznej im. G. i K. Bacewi-
czéw Lodzi), po czym prof. dr hab. Violetta
Przerembska z Uniwersytetu Muzycznego
im. F. Chopina zajeta si¢ problematyka
zwigzkow pedagogiki muzyki z pedagogika
kultury.

W sesji popoludniowej powrdci-
la tematyka $cidle zwigzana z pedagogi-
ka muzyki - prof. dr hab. Anna Janosz
z Uniwersytetu Kazimierza Wielkiego
w Bydgoszczy przedstawila zagadnienia jej
metodologii; prof. dr hab. Alicja Kozlow-
ska-Lewny z Akademii Muzycznej w Gdan-
sku zaprezentowala wybodr przyktadow
podejs¢ badawczych z literatury swiatowej;
a dr Grazyna Darlak z Akademii Muzycz-
nej im. K. Szymanowskiego w Katowicach
moéwila o pedagogice jako o przedmiocie
wykladu w ksztalceniu studentéw. Istot-
nym uzupelnieniem zaréwno watku ba-
dawczego w dziedzinie pedagogiki muzyki,
jak i zagadnien nauczania pedagogiki byt
referat dr Ewy Kumik z Akademii Muzycz-
nej w Lodzi o postrzeganiu $rodowiska
szkolnego przez studentéw akademii, by-
tych uczniéw szkoél muzycznych.

Otwarcie konferencji. Prorektor AM
w Gdansku - prof. Marcin Tomczak oraz inicjator
spotkania prof. dr hab. Andrzej Michalski
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Obrady dnia pierwszego (niezmiernie
absorbujace uwage uczestnikow, by nie
powiedzie¢ — wyczerpujace) zakonczyly sig
krétka dyskusja, w ktoérej — jak wspomnia-
tem - usilowano, na zyczenie i pod przewo-
dem prof. dr. hab. Andrzeja Michalskiego,
dokona¢ swoistego definicjonalnego samo-
okreslenia si¢. Nie do konca zwienczone to
zostalo sukcesem, jednak od organizatoréw
otrzymali$my zapewnienie, ze ,do sprawy
wrécimy” po opublikowaniu materialéw
z obrad.

W dyskusji m.in. prof. dr hab. Zofia Ko-
naszkiewicz przestrzegla przed przywiazy-
waniem zbyt duzej wagi zaréwno do autono-
mizacji pedagogiki muzyki, jak i odgérnego
porzadkowania jej uje¢ (zwlaszcza kwestii
nazwy) czy sposoboéw uprawiania; podkresli-
ta tez, ze w zasadzie nic nie stoi na przeszko-
dzie pisaniu i bronieniu prac doktorskich
z tego zakresu na roznych ,uprawnionych”
uczelniach i Ze mozna tez broni¢ prace z dzie-
dziny pedagogiki muzyki, tak jak i z innych
dziedzin ,nauk o muzyce”, na Uniwersytecie
Muzycznym im. F. Chopina w Warszawie.
Chodziloby tylko o to, by nie sabotowali tego
sami muzycy, zwlaszcza dyrygenci (chdral-
ni), ktoérzy raczej maja tendencje do zamy-
kania sie¢ w kregu problematyki, metodologii
i mozliwosciach awansowych typowych dla
przewodow artystycznych.

Podsumowanie obrad. Od lewej:
dr hab. Grazyna Poraj, prof. dr hab. Andrzej
Michalski, prof. dr hab. Zofia Konaszkiewicz,
prof. dr hab. Waldemar Gorski

Na zakonczenie dyskusji nieco pole-
micznie wystapit prof. dr hab. Waldemar
Gorski, ktory raz jeszcze popart inicjatywe
prof. dr. hab. Andrzeja Michalskiego i za-
pewnil, ze ze strony dyrygentéw chéralnych
mozna liczy¢ tylko na pelne zrozumienie
dla ambicji autonomizacji ,,pedagogiki mu-
zyki” (czy tez naukowego nurtu pedagogiki
muzycznej).

Dzien pierwszy zakonczy! sie niezmier-
nie udanym koncertem (jazzowym!) w wy-
konaniu studentéw wydziatu organizuja-
cego konferencje, jak réwniez uroczysta
kolacja, w trakcie ktorej kontynuowano
dyskusje, a nawet spory nasuwajace si¢
w wyniku obrad tego dnia. Ale nie tylko,
oczywiscie!

Dzien drugi, z racji nawatu zgloszen,
zostal podzielony na dwie sesje. Z zamierze-
nia mialy one by¢ réwnowazne, co jednak
nalezaloby chyba uzna¢ za blad organiza-
cyjny, jako ze uczestnik zostal postawiony
w sytuacji, kiedy to zamiast wybrac blizszg
mu tematyke, musial ,,skakac¢” z sali do sali
(szczegdcie, ze pobliskiej) na chybit trafit.
Ja - zupelnie swiadomie - z sesji pierwszej,
prowadzonej przez prof. dr hab. Violette
Przerembska z UMFC, wybralem wysta-
pienia na temat szkolnictwa muzycznego.
Wystuchatem dr Magdaleny Glinieckiej-Re-
kawik z Poradni Psychologiczno-Pedago-
gicznej w Elblagu, ktéra méwita o potrzebie
bardziej elastycznego traktowania zadan
i struktury szkoly muzycznej I stopnia;
mgr Marii Twarowskiej z UMFC (filia
w Biatymstoku) o badaniach nad zalezno-
$cig miedzy typem przygotowania w fazie
przedszkolnej a karierg szkolng ucznia
szkoly muzycznej I st.; oraz mgr Marii
Juchniewicz z PSM I st. w Gdansku o kom-
petencjach stuchowych ucznidéw, a $cislej au-
torskim narzedziu badawczym do pomiaru
tych kompetencji (tescie). I w swym wyborze
nie zawiodfem si¢. Wszystkie trzy panie, ab-
solwentki naszych, organizowanych jeszcze



w AMFC seminariéw lub podyplomowych
Studiéow Psychologii Muzyki, zaprezentowa-
ty sie (i swoje tematy) znakomicie!

Wystuchatem jeszcze dwoch wystgpien:
referatu dr Beaty Bonny z Uniwersytetu
Kazimierza Wielkiego w Bydgoszczy, mojej
wieloletniej wspdélpracowniczki m.in. ,na
niwie gordonowskiej”, na jakze wazny temat
koniecznosci zmian w podejsciu do pierw-
szych etapdw, zwlaszcza przedszkolnego,
powszechnej edukacji muzycznej; oraz
prezentacji innej naszej ,seminarzystki”
i wspotpracowniczki, wspotorganizatorki
I Konwencji Pedagogiki Muzyki, dr Gabrieli
Konkol z Akademii Muzycznej w Gdansku,
na temat nawigzujacy do problematyki
konferencji z dnia pierwszego, czyli préb
systematyki pedagogiki muzyki na Stowacji.
Ten ostatni wyklad wzbudzil moja uwage,
bo byt to pod wieloma wzgledami wazny
przyklad podejscia do podobnej problema-
tyki u naszych sasiadéw; dla mnie dodatko-
WO wzruszajacy, bo wielu cytowanych przez
referentke badaczy i pedagogéw muzyki
znalem osobiscie — niestety, dowiedziatem
sie, ze niemal wszyscy juz nie zyja.

Z przyczyn organizacyjnych wielu nie-
watpliwie interesujacych wystapien nie
mialem okazji wystucha¢ w ogodle albo
poznatem tylko ich fragmenty. W gltéwnej
mierze dotyczy to sesji drugiej, pracujacej
pod przewodnictwem dr hab. Grazyny Poraj
z AM w Lodzi, z tego tez powodu pomijam
ich analize. Dla porzadku wspomneg jednak,
ze ominely mnie prezentacje nastepujacych
prelegentéw: dr. Mirostawa Grusiewicza
z Uniwersytetu M. Curie-Sktodowskiej
w Lublinie, dr. Rafala Lawendowskiego
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z Uniwersytetu Gdanskiego, dr Ewy Parkity
oraz dr Magdaleny Florek z Uniwersytetu
Jana Kochanowskiego w Kielcach, mgr Lidii
Keski z Panstwowej Wyzszej Szkoly Za-
wodowej w Elblagu, dr Elzbiety Frotowicz,
dr. Michata Kierzkowskiego oraz mgr
Elizy Langi z AM w Gdansku, dr Anny
Pydy-Grajpel z Akademii im. J. Dlugosza
w Czestochowie, dr. Pawla Trzosa z UKW
w Bydgoszczy, mgr Alicji Deleckiej-Bu-
ry z Akademii Sztuki w Szczecinie oraz
dr Anny Kalarus z Akademii Muzycznej
w Krakowie.

Na zakonczenie tej relacji - przyjmujac
za podstawe bogaty w tresci przebieg obrad —
chcialbym poswieci¢ kilka uwag gléwnej idei
I Konwencji Pedagogiki Muzyki. Juz sami
organizatorzy, a zwlaszcza prof. dr hab. An-
drzej Michalski i prof. dr hab. Waldemar
Gorski — w krotkich wystgpieniach na za-
konczenie konferencji, uznajac jg - i stusz-
nie - za udang i przynoszaca wartosciowy
material do przemyslen, opracowan i publi-
kacji, odniesli sie do jej podstawowej idei,
czyli potrzeby wyartykutowania wlasciwo-
$ci, zakresu i naukowego statusu pedagogiki
muzyki. Zobowiazali si¢ takze do kontynu-
owania dzialan w tym zakresie, zapowia-
dajac dalsze, podobne spotkania (co przez
obecnych zostalo przyjete z wyraznym
zadowoleniem, jako ze warunki i atmosfera,
w jakich to pierwsze spotkanie przebiegato,
byly nadzwyczajne!'). Organizatorzy -
zwlaszcza prof. dr hab. Andrzej Michalski
- podkreslili w wystapieniach koncowych,
ze sprawa ustalen terminologicznych i para-
dygmatycznych jest pilna, przede wszystkim

! Aby nie by¢ posadzonym o jakas forme pochlebstwa, troche dziegciu: szkoda, ze z gory (przed

konferencja) organizatorzy nie ograniczyli czasu na wystapienia, np. 20 minut na Keywords, po 10

na pozostale! Nie dochodzitoby juz od poczatku do zgrzytéw na tym tle. No i sprawa naglosnienia.

Nie zdecydowano sie na naglosnienie sali tylko na mikrofony — w rece lub regulowane, przy pulpicie.

Dawalo to efekt odwrotny od zamierzonego — przy tym naglo$nieniu méwienie bez mikrofonow

bylo znacznie lepiej styszalne.
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z punktu widzenia potrzeby wytyczenia
ram systemowych pedagogiki muzyki (jako
dyscypliny czy subdyscypliny naukowe;j).
Nie prébujac polemizowac z tym stano-
wiskiem ani potwierdza¢ jego stusznosci,
pragne przede wszystkim podkresli¢, ze ten
pospiech rozumiem! Czyz bowiem mozna
spokojnie ,,uprawia¢ jaka$ dziedzing”, nie
majac na przyklad pewnosci, ze istnieje?
Ze jest $wiadomie i wyraziécie odrézniana
od podobnych (np. psychologii muzyki),
dostrzegana i doceniana? Albo jaka ma
w koncu ,,reprezentacje” w gronie uczonych
i decydentow, skupiajacych sie¢ w rozlicz-
nych radach wydziatéw czy innych gronach
eksperckich? I to zaréwno w $rodowiskach
nauki i wyzszej edukacji, jak i muzycz-
nych, ktére juz same w sobie i dla siebie
zyskaly ustawowgq autonomig, mozliwos¢
autokreacji kadry (Igcznie z habilitacjami)
i korporacyjnos¢, jakiej daleko szuka¢ w in-
nych dziedzinach szkolnictwa wyzszego.
I w koncu: dlaczego dotychczas nie zrobiono
nawet nieudanej proby ujecia tematyki, do-
robku czy metodologii pedagogiki muzyki
w postaci podrecznikowej? W zachodniej
pedagogice muzyki, od Niemki Sigrid Abel-
-Struth (z przelomu lat 60./70.) do Amery-
kanina Richarda Colwella czy Brytyjczyka
Anthony’ego E. Kempa (ttumaczonego na
j. polski), dawno tego dokonano. Tyle ze
tamte dokonania tylko w niewielkiej czesci

sa porownywalne do naszych, co nawet sam
prof. Richard Colwell podkreslit w jednej
ze swoich publikacji po wizycie w Polsce,
piszac, ze mamy imponujace osiggniecia
w dziedzinie badan muzyczno-edukacyj-
nych, jednak prowadzono je w tak innych
warunkach, zwlaszcza systemowych, ze...
trudno je wykorzysta¢ do wzbogacenia pe-
dagogiki amerykanskie;j.

Oczywiscie, byty i proby polskie, by wska-
za¢ choc¢by ksigzke Jana Wierszylowskiego
Specyfika pedagogiki muzycznej (Wydaw-
nictwo Uniwersytetu Warszawskiego, 1977),
niestety, bardzo teoretyczna i ogdlna, czy
Leona Markiewicza O sztuce pedagogiki
instrumentalnej. Wybrane zagadnienia (Wy-
dawnictwo Akademii Muzycznej w Kato-
wicach, 2008), stanowigcg wybor niezwykle
cennych tekstéw do ¢wiczen z pedagogiki lub
metodyki dla studentéw instrumentalistyki.
Zaréwno jednak te proby, jak i wiele innych
publikacji w zadnym wypadku nie spelniajg
kryterium uje¢ podrecznikowych, zwlaszcza
dyscypliny, ktérg chcieliby$my widzie¢ jako
naukowgy i ktérej ujecie chcieliby$my (czy po
prostu moglibysmy) poleci¢ jako podstawo-
w3 lekture dla studentow, przyszltych nauczy-
cieli muzyki (przedmiotéw muzycznych).
Nie tylko to zadanie jest przed nami; musimy
w ogole przygotowac sie do niego. Inicjatywa
prof. dr hab. Andrzeja Michalskiego i gdan-
skiej uczelni na pewno temu stuzy!

Fot. 3. Uczestnicy | Konwencji Pedagogiki Muzyki w Gdansku
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Barbara Kaminska

Recenzje — Kronika

Dlaczego stuchamy tej, a nie innej muzyki?

Rafat Lawendowski, Osobowosciowe uwarunkowania preferencji muzycznych w zalez-
nosci od wieku, Oficyna Wydawnicza Impuls, Krakéw 2011.

spotczesny czlowiek zanurzony

jest w morzu muzyki jak nigdy do-

tad w historii. Jej wszechobecno$¢,
wielo$¢ gatunkoéw i stylow muzycznych,
z jakimi sie spotykamy na co dzien, pozwala
dokonywaé wyboréow; co wigcej, zmusza
do tego. A w tych wyborach kierujemy sie¢
przede wszystkim preferencjami.

Zainteresowania preferencjami muzycz-
nymi majg odlegla historie i dlugg tradycje
badan. Dzi$ badania te rozwijajg si¢ dyna-
micznie, w duzej mierze dzigki rozwojowi
metod zaawansowanej analizy statystycznej,
ktore otwieraja nowe mozliwosci eksploracji
réznych wymiaréw preferencji muzycznych
oraz czynnikéw je warunkujacych.

Mimo ze badania dotyczg rozmaitych
aspektow upodoban muzycznych i dopro-
wadzily do wielu cennych spostrzezen, to
uzyskane wyniki nie dajg jeszcze spdjnego
obrazu upodoban muzycznych i ich uwa-
runkowan. Wiedza na ten temat wydaje si¢
powierzchowna i fragmentaryczna i nie ma
wcigz podstaw do jej teoretycznej syntezy.
Ponadto ciagle mato wiemy o rozwoju pre-
ferencji muzycznych w skali zycia, szcze-
golnie o preferencjach ludzi w pozniejszych
fazach rozwoju, 0séb z réznych srodowisk
i subkultur. Inny ciekawy i mato zweryfiko-
wany obszar badan to struktura upodoban
muzycznych ludzi w ré6znym wieku oraz
zréznicowanie stuchanej muzyki w zalezno-
$ci od sytuacji i okolicznosci. Najciekawsze
pytanie - ,Dlaczego czlowiek wybiera tg,

a nie inng muzyke?” - ciagle wymyka sie
spod ,szkietka i oka” badaczy, a jednak
wlasnie na ten trudny teren zdecydowat sie¢
wkroczy¢ autor recenzowanej ksigzki.

Rafal Lawendowski przyjal za R. Cat-
tellem, Ze preferencje muzyczne uwarun-
kowane s3 w ogromnej mierze cechami
osobowosci. Uznal, ze to wla$nie osobowos¢
czltowieka manifestuje si¢ w jego wyborach
muzycznych i dlatego przedmiotem swoich
badan uczynil osobowosciowe uwarunko-
wania preferencji muzycznych. Podjal probe
sprawdzenia zalezno$ci wystepujacych mie-
dzy cechami osobowosci wyodrebnionymi
przez Cattella a preferencjami muzycznymi
oraz okredlenia sily tej relacji w trzech gru-
pach wiekowych: wczesnej, $redniej i pdznej
dorostosci.

Nadrzedny cel badan zostal rozbity na
bardziej szczegélowe zagadnienia, a na za-
mys! autora zlozylo si¢ osiem pytan badaw-
czych. Co najmniej trzy z nich - z korzyscia
dla czytelnika ksigzki — wydaja si¢ znacznie
rozszerzaé przedmiot badan, dotycza bo-
wiem bardziej podstawowych zagadnien
dotyczacych preferencji muzycznych. War-
to doda¢, ze novum projektu badawczego
stanowi préba skonstruowania autorskiego
modelu preferencji muzycznych.

Realizujgc ambitny program badawczy,
autor musiat poradzi¢ sobie z pewnymi trud-
no$ciami, takimi jak np. brak odpowiednich
narzedzi. Jedynym gotowym narzedziem
byl kwestionariusz osobowosciowy Cattella
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RAFAL LAWENDOWGSKI

Osobowosciowe
uwarunkowania
preferencji
muzycznych

w zaleznoéci od wieku

-~
inipuls

(The 16 Personality Factors Test) w opra-
cowaniu polskim T. Kucharskiego. Do
pomiaru preferencji muzycznych (dekla-
rowanych) Rafal Lawendowski zastosowat
Krotki test preferencji muzycznych (Short
Test of Music Preferences - STOMP) P. Rent-
frowa i S. Goslinga we wlasnym polskim
opracowaniu oraz samodzielnie stworzone
narzedzie: Test prob muzycznych. Ponadto
skonstruowal Kwestionariusz danych de-
mograficznych i sytuacji kontaktu cztowieka
z muzykg, stuzacy m.in. do zdiagnozowania
»tfa” codziennych wyboréw muzycznych
oraz sprawdzenia homogenicznosci grupy
pod wzgledem wyksztalcenia muzycznego.
Podkresli¢ nalezy, ze polskie opra-
cowanie testu STOMP objeto obliczenie
jego wartosci psychometrycznej (trafnosci
i rzetelnosci) na stosunkowo licznej gru-
pie (N = 503) badanych. Natomiast Test
prob muzycznych skonstruowany zostat od
podstaw i zgodnie ze sztuka nowoczesnej

psychometrii. Jego podstawg stal si¢ model
Rentfrowa i Goslinga, zaadaptowany do re-
alnych doswiadczen muzycznych czlowieka;
jest to wiec test percepcyjny, na ktory skla-
dajg si¢ fragmenty 56 utworow reprezen-
tatywnych dla 14 gatunkéw muzycznych.
Teoretyczna i konstrukcyjna spdjnos¢ obu
testow preferencji muzycznych, ktére - jak
pisze autor - stanowig niejako dwie stro-
ny tej samej monety, pozwolila na bardzo
istotne rozrdéznienie badanych preferencji
na deklarowane i na doswiadczane oraz data
mozliwo$¢ penetracji badawczej zaleznosci
miedzy tymi rodzajami preferencji.

Material empiryczny pozyskany w bada-
niach poddany zostat wielokierunkowym,
wyczerpujacym analizom. Na ich podstawie
autor sformutowat i zinterpretowal gtéwne
zaleznosci i odpowiedzial na postawione
pytania. Wséréd przedstawionych przez nie-
go spostrzezen dla muzykow i pedagogéw
najciekawsze moga by¢ wyniki dotyczace
typow preferencji muzycznych i ich zwigzku
z cechami osobowosci, relacji miedzy prefe-
rencjami deklarowanymi a doswiadczany-
mi, stalosci preferencji muzycznych, zwigz-
ku miedzy znajomoscig utworu a poziomem
sympatii, jaka budzi, a takze zaleznosci
preferencji od wieku stuchaczy.

Obszerna, 313-stronicowa ksigzka skfa-
da sie z 10 rozdzialéw, z ktdrych trzy o cha-
rakterze teoretycznym stanowia przeglad
literatury przedmiotu. Znajdzie w nich
czytelnik rzetelne omoéwienie zagadnien
preferencji muzycznych ujetych w kontek-
$cie miejsca muzyki w zyciu wspolczesnego
czlowieka, rozwojowych uwarunkowan
tych preferencji oraz ich uwarunkowan
osobowosciowych.

Czwarty rozdzial dotyczy metodologii
badan wlasnych. Znaczna jego czes$¢ zajmuje
opis procedur konstrukeji i adaptacji obu
testow preferencji oraz wyniki badan ich
trafnosci i rzetelno$ci. Pokazuja one nieja-
ko kulisy warsztatu pracy wspdlczesnego



konstruktora testow. Cho¢ ta czes$¢ opra-
cowania moze by¢ trudna dla przecigtnego
czytelnika, nalezy uznac ja za niezmiernie
pozyteczng dla osoby zainteresowanej
konstrukcja tego rodzaju narzedzi oraz in-
nych metod pomiaru w muzyce i edukacji
muzycznej.

Pie¢ kolejnych rozdzialéw - utozonych
zgodnie z logika przyjetych pytan badaw-
czych - poswigcono analizie wynikéw ba-
dan wlasnych. Ostatni z nich, 10., stanowi
obszerng i interesujaca dyskusje wynikow.
Autor zestawia je z obserwacjami innych ba-
daczy, dopatruje si¢ podobienstw i prébuje
interpretowac przyczyny rozbieznosci, szu-
ka praktycznych zastosowan wynikéw oraz
odkrywa obszary kolejnych badan.

Najwazniejsze wyniki analiz w sposob
bardzo zwigzly zostaly wypunktowane
w Podsumowaniu, natomiast Zakoticze-
nie jeszcze raz pozwala popatrze¢ ,z lotu
ptaka” na przebyta droge badawczg oraz
na spojrzenie ,,do przodu” ku nowym,
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niedotknigtym jeszcze lub stabo poznanym
obszarom. Prace uzupelniajg: Bibliografia
liczaca 280 pozycji, Spis tabel, wykresow
i schematéw oraz Aneks.

Po lekturze omawianej ksigzki stwier-
dzam, Ze stanowi ona godny nasladowania
wzdr pracy empirycznej z psychologii
muzyki. Problematyka badawcza zostala
przedstawiona w sposéb jasny i poprawny,
metody badawcze oraz metody analizy
materialu empirycznego zostaly wlasciwie
dobrane, a wyniki umieje¢tnie zinterpreto-
wane. Analiza wynikow badan oraz sposéb
ich prezentacji s3 uporzadkowane i przej-
rzyste. Tekst rozdzialéw teoretycznych oraz
dyskusja wynikoéw i zakonczenie napisano
tadna, bogata polszczyzna, zas rozdzialy
prezentujace wyniki badan wlasnych ce-
chuje jezyk precyzyjny, ale prosty i komu-
nikatywny, ulatwiajacy nawet niezbyt za-
awansowanemu w statystyce czytelnikowi
przebrniecie z zainteresowaniem przez t¢
czes¢ ksigzki.
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Marta Przeniosto

W odpowiedzi na recenzje ksigzkKi

W poprzednim numerze ,Wychowania Muzycznego” opublikowaliSmy napisana
przez Bozenne Saulska recenzje ksigzki Marty Przeniosto Technika wokalna Bel Can-
to. Esencja dawnej Wtoskiej Szkoty Spiewu. Podrecznik do nauki emisji gtosu, wydanej
przez oficyne Estudiante w Legnicy. Ponizej zamieszczamy odpowiedz autorki ksigzki.

ecydujac si¢ na napisanie ksigzki Tech-

nika wokalna Bel Canto. Esencja daw-

nej Wioskiej Szkoly Spiewu, podjetam
probe przedstawienia modelu wymienio-
nej w tytule szkoly w mozliwie zwiezly
i rzetelny sposob, w celu jej popularyzacji
oraz zainspirowania do dalszych studiéw,
chocéby poprzez zapoznanie si¢ z pracami
E. H. Caesariego. Wiedza ta jest wrecz ency-
klopedyczna, w zadnym stopniu nie zawiera
moich wilasnych teorii czy prywatnych do-
mystéw. Model opisywanej szkoty sprawdzit
sie calkowicie na moim glosie oraz na glo-
sach moich ucznioéw, co potwierdza tylko jej
prawdziwosc¢ i uniwersalnos¢.

Metoda to - z definicji - sposéb docho-
dzenia do celu, nalezy jednak pamieta¢, ze
dzi$§ sam cel nie jest spojny ani jednoznacz-
nie okreslony, a metoda obecnie nazywa si¢
nie tylko to, jak si¢ uczy, ale takze to, czego
si¢ uczy. Pomimo ze promowana przeze
mnie szkola genezg i repertuarowo wigze
si¢ z muzyka klasyczng, sam model zostat
zaczerpniety z analiz gloséw naturalnych
(definicja glosu naturalnego znajduje sie
w mojej ksigzce), a wiec od samej natury.
Prawidlowa emisja glosu (zgodna z prawa-
mi natury) jest wiec pod wzgledem sposobu
mys$lenia oraz w aspekcie mechanicznym
jednakowa dla wszystkich gltoséw (oczy-
wiscie z mozliwymi drobnymi réznicami,
co rowniez zaznaczalam w swojej ksigzce).

Rdéznice moga tez dotyczy¢ sposobu przeka-
zywania wiedzy, natomiast nigdy jej tresci.
Warto wspomnie¢, ze sam Caesari wspot-
pracowal z uznanym akustykiem (Noel
Bonavia-Hunt), ktéry przeprowadzil wiele
eksperymentdw i badan nad zalozeniami
szkoty Bel Canto; badania te potwierdzity,
a nawet wzmocnity prawdziwos$¢ owych
zalozen.

Odnoszac si¢ do krytycznej, badz co
badz, oceny mojej pracy przez panig Bozen-
ne Saulska, teraz ja musze sprostowac kilka
informacji, ktére zostalty podane w uzasad-
nieniu opublikowanej opinii. Na poczatek -
nawigzujac do zarzutu o ,,nieuwzglednienie
w podreczniku do emisji glosu wspodlczesnej
literatury” - pragne przypomnie¢, ze — jak
sam tytul wskazuje - ksigzka dotyczy wy-
branego zagadnienia - techniki wokalnej
Bel Canto i z zalozenia nie miala by¢ praca
»zbiorczg” ani omdéwieniem innych metod
czy teorii na temat emisji glosu. Nie jest tez
do konca prawda to, ze korzystam z prac
tylko ,jednego teoretyka”, gdyz - jak zazna-
czylam we Wstepie swojej ksigzki — Caesari
swoja wiedze zdobywal, bedac uczniem
wybitnych reprezentantéw tej szkoly (Ric-
carda Daviesiego oraz Antonia Cotognie-
go), a takze jako pedagog. W niektdérych
zrédtach mozna znalez¢ informacje, ze
byl on tez bliskim przyjacielem m.in. Be-
niamina Gigliego czy Mary Garden (Gigli



jest autorem wstepu do ksigzki Caesariego
The voice of the mind), za§ wielu innych
wybitnych §piewakéw rekomendowalo jego
prace jako najbardziej fachowe i najlepiej
napisane podreczniki do nauki $§piewu.
Piszac swa Esencje..., z tej wlasnie zebranej
wiedzy korzystam, mozna wigc powiedziec,
ze opartam si¢ w niej na osiggnieciach wielu
pokolen.

Autorka recenzji wspomina réwniez
0 ,zagmatwanej, niezrozumialej tresci,
dziwnym, archaicznym jezyku oraz na-
zewnictwie, jakiego w ogoéle nie uzywa si¢
we wspoélczesnej terminologii wokalnej”.
W odpowiedzi ponownie przypomne, ze
opracowanie traktuje o starej Wtoskiej
Szkole Spiewu i uzytam terminologii, ktéra
byla jej czg¢scig. Nie miatam zamiaru szukac
pomostu pomiedzy wspdtczesnym stownic-
twem a tym wilasciwym dla Bel Canto.

Pani B. Saulska zarzuca mi ,,nadmierny
»fizykalizm”, nie dostrzegajac najwyraz-
niej, ze nagminnie odwoluje si¢ do umystu
oraz sposobu myslenia, do analizy oraz

N

Marta Przeniosto

Esencja dawnej Wloskiej Szkoty Spuwu
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Podrecznik do nauki emisji glosu
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eksperymentdw. Pragne zauwazy¢, ze w za-
lozeniu ksigzka miala dotyczy¢, i dotyczy,
techniki wokalnej - prawidlowej emisji
glosu, nie za$ nauki §piewu jako catosci
wraz z jej repertuarowym, psychicznym
i emocjonalnym aspektem, nie bylo to celem
mojej pracy.

Catkowicie niezrozumiale jest dla mnie
takze stwierdzenie pani Saulskiej, ze ,,igno-
ruj¢ zupelnie zagadnienia neurologicz-
ne”. Nie mialam zamiaru zaglebiac si¢
w szczego6ly anatomiczne, nie chciatam tez
opisywa¢ zjawisk neurologicznych, gdyz
z punktu widzenia modelu szkoty Bel Canto
taka wiedza nie wzbogaca mozliwosci $pie-
waka w zakresie kontroli dzwieku. Ponadto
pani B. Saulska pisze, ze ,Wibracje strun
glosowych to zjawisko neurofizjologiczne,
a nie - jak twierdzi autorka — mechaniczne”.
Tymczasem zdanie, w ktéorym rzekomo
zjawisko to okreslam jako mechaniczne, nie
istnieje w mojej ksiazce, a zatem jego kryty-
ka to skutek niezrozumienia fragmentu tek-
stu badz nadinterpretacji autorki recenzji.
Cytat przytoczony na poparcie tego zarzutu
- ,Podczas fonacji struny glosowe wpra-
wiane s3 w drgania przez powietrze z ptuc”
- zostal wyrwany z kontekstu, bowiem na
poczatku rozdzialu, z ktérego pochodzi,
czytamy: ,,Z chwila, kiedy pojawia si¢ wola
$piewania (badz méwienia), faldy gtosowe
zblizaja si¢ do siebie, a skumulowane pod
nimi powietrze stwarza ci$nienie, ktore
szuka ujscia”. Stowo ,wola” jest tu kluczowe,
gdyz oznacza mysl oraz zadanie dzialania.
Whbrew stwierdzeniu pani B. Saulskiej o ko-
nieczno$ci pisania o impulsach nerwowych,
wole mozna $§wiadomie kontrolowac, zas
impulsow nerwowych - nie.

Musze takze sprostowacd, ze nie opieram
sie na zadnej teorii mioelastycznej — na cale
szczescie nigdy o niej nie styszatam. Jesli za$
chodzi o negacje faktu, ze struny glosowe
wraz z wysoko$cig dzwieku sie skracaja,
znow chce zauwazy¢, ze bazowatam nie
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tylko na tym, co jest moim wlasnym do-
$wiadczeniem podczas $piewania, ale takze
na dowodach przeprowadzonych chocby
przez akustyka Noela Bonavie-Hunta oraz
na odkryciach cztonkéw Cameraty Flo-
renckiej i innych reprezentantéw szkoty
Bel Canto. Nigdzie tez w swojej ksigzce nie
pisalam o tym, Ze ci$nienie powietrza ma
wplyw na wysoko$¢ dzwieku. Kompresja
(zacie$nienie, skumulowanie) - owszem.
Tak tez napisaltam w mojej ksigzce.

Odnoszac si¢ do zarzutu p. B. Saulskiej,
ze nie opisalam techniki ,krycia”, musze
stwierdzi¢, ze termin ten nie byt uzywany
w szkole Bel Canto (pojawil si¢ dopiero po
jej rozproszeniu), a ponadto pozostaje nie-
jasny (co ma by¢ kryte czym?), co wynika
z chaosu w terminologii i spadku kompe-
tencji kolejnych pokolen spiewakoéw oraz
pedagogdw $piewu. Autorce recenzji chodzi
zapewne o proces modyfikacji (zmiany
ksztaltu i brzmienia samoglosek) na wyz-
szych i wysokich dzwiekach - akustyczng
koniecznos¢, gdyz formowanie samogtosek
znanych z méwienia (w sensie brzmienia,
ksztaltu, miejsca rezonowania, rozmiaru)
jest fizycznie niemozliwe na wysokich reje-
strach. Opisatlam to w mojej ksigzce bardzo
dokladnie i - co raz jeszcze chce podkresli¢
- nie prezentowalam przy tym wlasnego
wymystu, lecz odkrycie dawnej Wloskiej
Szkoty Spiewu.

Nie rozumiem takze uwagi p. Saulskiej,
ze ,,Teoretyzowanie na temat nieistniejacych
w jezyku polskim samoglosek ztozonych
«ir» czy samogtoski «ii» jest dyskusyjne,
przynajmniej w pierwszej fazie nauki”.
Samogloski te pojawiaja si¢ w repertuarze,
a ponadto z mojej ksigzki skorzystajg na
pewno osoby bedace juz zawodowymi
$piewakami, dlatego nie widz¢ powodu, dla
ktérego miatabym je pominac.

Musze odnies¢ si¢ takze do prezentowa-
nej przez pania Saulska w recenzji ,teorii”
o $wiadomym manipulowaniu jezykiem,

podniebieniem, a nawet policzkami i war-
gami. Zgodnie z zasadami odkrytymi przez
szkote Bel Canto, wszelkie proby swiadome;j
ingerencji w prace tych migsni beda skazane
na niepowodzenie badz dostarczg marnych
efektéw. Tak jak nie manipulujemy jezykiem
czy wargami podczas jedzenia, méwienia,
nie nalezy tego robic¢ takze podczas $piewa-
nia. Kontrola §piewaka nad mechanizmem
wokalnym jest posrednia, to polaczenie do-
brze wyedukowanego umystu, wlasciwego
sposobu myslenia oraz mig¢$ni wytrenowa-
nych w procesie ¢wiczen wokalnych wedtug
zasad szkoty.

W swojej ksigzce wiele uwagi poswie-
cilam procesowi ksztaltowania samogtosek
- nie bez powodu. Celem szkoty Bel Canto
nie bylo nigdy ujednolicenie barwy (ani sa-
moglosek) we wszystkich rejestrach. Kazdy
dzwiek to kolor — indywidualny i inny od
sasiada z gory i z dotu; takze samogloski
A ETO U to piec¢ odcieni danej czestotliwo-
$ci. Gdyby chodzito o jednolita barwe w ca-
tej skali glosu, jaki sens wowczas mialyby
kompozycje pisane z myslg o konkretnych
efektach brzmieniowych w poszczegdlnych
frazach, na poszczegdlnych dzwiekach? (Za-
checam zaréwno czytelnikéw, jak i pania
Saulskg do odstuchu nagran reprezentantéw
dawnej Wloskiej Szkoty Spiewu, na ktérych
na pewno kazdy zauwazy réznice w ksztal-
towaniu samoglosek i w brzmieniu, jakie si¢
dzigki temu uzyskuje, w przeciwienstwie do
wspolczesnego wykonawstwa).

Uzyty w ksigzce sposdb oznaczenia
wysokosci dzwigkow za pomocy ,linii” lub
»pola” dotyczy, oczywiscie, pieciolinii. My-
Sle, ze nie budzi to watpliwosci.

W kwestii ,wewnetrznego styszenia”
autorka recenzji powoluje si¢ na opinie
prof. Eugeniusza Sasiadka, ja za§ zndéw chce
przypomnie¢, ze bazuje na odkryciach za-
poczatkowanych przez Camerate Florenc-
ka i rozwinigtych przez kolejne pokolenia
wybitnych $piewakoéw i pedagogow szkoty



$piewu Bel Canto. Sama réwniez z powodze-
niem korzystam z tej techniki. Spiewak nigdy
nie uslyszy swojego glosu na zewnatrz tak,
jak inni go stysza, gdyz jest po prostu za bli-
sko zrodla dzwigku, a to znieksztalca obraz.

Naduzyciem ze strony p. B. Saulskiej jest
zdanie, ze ,wzmacniam swe metodyczne
zapatrywania, powolujac si¢ na autorytet
Herberta-Ceasariego...”. Jak juz kilkakrot-
nie podkreslatam, promuje nie wlasne za-
patrywania, metody czy domysty, a model
(wzdr) szkoly, sposéb myslenia i kontroli
dzwigku znany kazdemu $piewakowi Bel
Canto i intuicyjnie (automatycznie, pod-
swiadomie) realizowany przez wszystkie
glosy naturalne.

Na koniec musze¢ przyzna¢, ze bylam
bardzo zawiedziona rzetelnoscig recenzji

Recenzje — Kronika

pani Bozeny Saulskiej oraz uzytym jezy-
kiem, ktéry deprecjonuje mnie jako auto-
rytet wokalny i stawia w szeregu mlodych
aspirantow. Z przykroscig czytalam zdania
typu: ,,Sprébujmy nieco uzupetnic i spro-
stowa¢ wiadomosci dotyczace zawartej
w publikacji techniki” czy ,,Nalezy ponadto
stwierdzi¢, ze autorka wpadla w nadmier-
ny «fizykalizm»”. Pragne poinformowac
autorke recenzji, ze w nic nie ,wpadtam”,
wszystko napisalam $wiadomie i po uprzed-
nim przemys$leniu. Zachecam zaréwno
pania B. Saulska, jak i wszystkich zainspi-
rowanych czytelnikdw mojej ksigzki do
przeczytania prac E. Herberta-Caesariego,
a na pewno wszelkie dalsze watpliwos$ci
czy pytania zostang wyja$nione w sposdb
naprawde szczegélowo wyczerpujacy temat.
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Janusz Nowosad

Olimpiada Artystyczna

— sekcja muzyki w zatozeniach i w praktyce

Za nami XXXVI Olimpiada Artystyczna, dzieki ktérej kolejna grupa mtodych ludzi zyska-
fa wiedze, umiejetnosci, poznata wybitnych przedstawicieli Swiata muzyki. Szczesliwcy,
ktérym udato sie uzyska¢ tytuty finalisty i laureata, zwolnieni zostali z egzaminu matu-
ralnego z historii muzyki, a laureaci beda mogli ubiegac sie o indeksy lub dodatkowe
punkty podczas rekrutacji na studia wyzsze. Przypomnijmy sobie, jak w teorii i praktyce
prezentuja sie zmagania w sekcji muzyki tego prestizowego konkursu.

limpiada Artystyczna organizowana

przez Komitet Gléwny Olimpiady Ar-

tystycznej z siedzibg w Muzeum Patacu
w Wilanowie odbywa si¢ rokrocznie od roku
szkolnego 1976/77'. Jej celem jest rozwijanie
i poglebianie zainteresowan sztuka (muzyka
i plastyka) wéréd mtodziezy ponadgimna-
zjalnej — uczestnikiem zmagan moze by¢
kazdy uczen szkoly, w ktérej nauka konczy
si¢ egzaminem maturalnym, a zatem taki,
ktory jeszcze nie ma matury.

Program Olimpiady Artystycznej jest
interdyscyplinarnym projektem edukacyj-
nym, zakladajagcym uaktywnienie mtodzie-
zy w pozalekcyjnym trybie ksztalcenia oraz
sktonienie jej do poszerzania wiedzy i po-
glebiania umieje¢tno$ci na poziomie wyz-
szym. Laczy on wiedze z takich dziedzin,
jak: historia i teoria sztuki, historia i teo-
ria muzyki, historia powszechna i Polski,
ogdlna historia kultury, historia literatury
i obyczaju.

Olimpiada Artystyczna jest trzystopnio-
wa (eliminacje szkolne, okregowe i central-
ne) i odbywa sie w dwu sekcjach: muzyki
i plastyki.

o I stopien w sekcji muzyki jest dwu-
czesciowym egzaminem pisemnym
obejmujacym:

- test z wiedzy o muzyce,
- opis i analize dziela muzycznego
w formie wypracowania.

Do eliminacji okregowych (II stopnia)
zakwalifikowani zostaja uczniowie, ktorzy
uzyskaja z obu czedci egzaminu (test + opis)
okreslong w regulaminie liczbe punktow.
W biezacym roku minimum wynosifo 32 pkt,
w tym 6 pkt z opisu dziela muzycznego.

« II stopien obejmuje:

- egzamin pisemny (wypracowanie na
jeden z pieciu podanych do wyboru
tematow),

— egzamin ustny skladajacy sie z:

a) prezentacji przygotowanego przez
ucznia tematu wlasnego, ktéry moze
mie¢ charakter monograficzny
(twdrczo$¢ konkretnego kompozy-
tora, analiza grupy dziel muzycz-
nych lub jednego wybitnego dzieta,
charakterystyka kierunku albo szko-
ty) lub przekrojowy (przedstawienie

! Obecnie przewodniczaca sekcji muzyki jest Katarzyna Liwak.



konkretnego problemu muzycznego
w roznych epokach),

b) odpowiedzi na dwa wylosowane
pytania z wiedzy o muzyce w opar-
ciu o konkretne dzieta muzyczne
przedstawione za pomocg nagran
muzycznych.

Komitety okregowe do eliminacji cen-
tralnych typuja uczniéw, ktérzy z obu czesci
egzaminu (pisemnej i ustnej) uzyskali mini-
mum 35 pkt, w tym 6 pkt z pracy pisemne;j.

« III stopien obejmuje:

- dwuczgsciowy egzamin pisemny skia-

dajacy sie z:

a) testu z wiedzy o muzyce,

b) opisu i analizy poréwnawczej dzieta
muzycznego w formie wypracowania,

- rozmowge jurordw z uczniem na temat

opracowanego przez niego zagadnienia,

- rozmowe juroréw z uczniem z zakre-

su innego niz temat wlasny (majaca

sprawdzi¢ umiejetno$¢ rozpoznania

i scharakteryzowania dziela muzycz-

nego na tle epoki).

Do czesci ustnej eliminacji przechodza
tylko uczniowie, ktorzy z kazdej czesci eg-
zaminu pisemnego uzyskali minimum 50%
mozliwych do zdobycia punktéw; w roku
biezagcym minimum z testu wynosifo 10 pkt,
z opisu dzieta muzycznego - 5 pkt.

Najlepsi uczestnicy otrzymuja tytuly
laureatéw i finalistow. Laureatami zostaja
uczniowie, ktérzy w eliminacjach centralnych
(III stopnia) z obu czeséci egzaminu (pisemnej
i ustnej) uzyskali tagcznie minimum 40 pkt
na 50 mozliwych. Tytul finalisty natomiast
nalezy sie wszystkim uczestnikom eliminacji
centralnych, pod warunkiem przystapienia
do czgsci pierwszej — egzaminu pisemnego.

W roku szkolnym 2011/2012 laureatami
zostali:

- I miejsce - Aneta Prosét z V LO

im. S. Zeromskiego w Gdansku,

- II miejsce — Karolina Gutowska z OSM

im. F. Nowowiejskiego w Gdansku,
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— III miejsce - Dominika Maszczynska
zPOSM im. S. Moniuszki w Bielsku-Bialej,

- IV miejsce - Damian Kulakowski
zXXVIILOim. T. Czackiego w Warszawie,

— V miejsce — Zuzanna Daniec z I LO
im. B. Krzywoustego w Glogowie,

— VI miejsce - Przemystaw Kunda z OSM
im. W. Lutostawskiego w Bialymstoku,

— VIImiejsce - Polina BielajewazXXVIILO
im. T. Czackiego w Warszawie.

Za kazde prawidlowo rozwigzane zada-
nie uczen otrzymuje 1 pkt. Maksymalnie
moze uzyskac 30 pkt.

Przy kazdym z podanych ponizej tan-
cOdw ludowych okresl kraj jego pochodzenia.
— czardasz
- furiant
- bolero

Ktory z krytykéw muzycznych (i zara-
zem kompozytoréw) postugiwal sie trze-
ma pseudonimami: Euzebiusz, Florestan
i Mistrz Raro?

Czy ponizsze stwierdzenie jest prawdzi-
we, czy falszywe?

Missa parodia to gatunek mszy szczegdl-
nie popularny w XVI wieku, w ktérym za
podstawe stuzyta kompozycja kilkugtosowa,
np. motet lub madrygal, a nie pojedyncza
linia melodyczna cantus firmus.

Podaj nazwiska trzech czlonkéw jury
tegorocznego XVI Miedzynarodowego Kon-
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kursu Pianistycznego im. Fryderyka Chopina.
(Nalezalo wymieni¢ trzy nazwiska sposréd:
Jan Ekier, Andrzej Jasinski, Piotr Paleczny,
Martha Argerich, Bella Davidovich, Philippe
Entremont, Nelson Freire, Adam Harasiewicz,
Kevin Kenner, Michie Koyama, Katarzyna
Popowa-Zydron, Dang Thai Son, Fou Ts'Ong)

Zadanie 5

Ponizej podane sg trzy postacie z oper
W. A. Mozarta. Przy kazdej z nich wpisz
tytul opery, w ktorej wystepuje.
- Komando (Don Giovanni)
- Krolowa Nocy (Czarodziejski flet)
- Hrabia Almaviva (Wesele Figara)

Zadanie 6

Rozpoznaj przedstawiony na rysunku
rodzaj zapisu muzycznego oraz okresl epoke
jego wystepowania.
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- Rodzaj zapisu (notacja neumatyczna)
- Epoka (Sredniowiecze)

Zadanie 7

Uporzadkuj chronologicznie nastepujg-
ce dzieta:
a) Msza C-dur ,,Koronacyjna”
b) Missa papae Marcelli
¢) »,Wielka” Msza h-moll
1. (b) 2. (¢) 3. (a)

Zadanie 8

Jakie tytuly nadane przez kompozytora
badz ,,przydomki” pochodzace od publicz-
nosci nosza nastepujace utwory?
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- Franciszek Schubert - VIII Symfonia
h-moll (,Niedokoriczona”)

- Ludwig van Beethoven - Sonata
A-dur op. 47 na skrzypce i fortepian
(,,Kreutzerowska”)

- Joseph Haydn - Symfonia nr 45 fis-moll
(,Pozegnalna”)

Zadanie 9

Do nurtu badz techniki kompozytor-
skiej dopasuj nazwisko kompozytora, dla
ktorego twdrczosci jest ona szczegdlnie
charakterystyczna.

— serializm (P. Boulez)
— aleatoryzm (J. Cage)
— muzyka elektroniczna (W. Kotonski lub

J. Cage)

a) W. Kotonski; b) S. Prokofiew; ¢) B. Bartok;
d) J. Cage; e) P. Hindemith; f) P. Boulez.

Zadanie 10

Podkresl nazwiska trzech muzykow,
ktérzy stuzyli na dworze Wtadystawa IV
w Warszawie.

- Wactaw z Szamotut
Adam Jarzebski
Marcin Mielczewski
Karol Kurpinski
- Mikotlaj z Radomia
— Bartfomiej Pekiel

Zadanie 11

Kto i w odniesieniu do kogo uzyt okre-
$lenia: ,,Rodem warszawianin, sercem Po-
lak, a talentem $wiata obywatel”?

Kto? (Cyprian Kamil Norwid)

Do kogo? (do Fryderyka Chopina)

Zadanie 12

Podaj nazwisko polskiego kompozytora,
ktérego Symfonia c-moll zostata nagrodzo-
na na konkursie w Wiedniu w 1835 roku.
Symfonia ta odznacza si¢ ,narodowym”
charakterem, gdyz temat I czgsci stanowi
kujawiak, w cze¢$ci wolnej rozbrzmiewa

http://www.wychmuz.pl



Polonez Kosciuszki, w I1I czg$ci zamiast me-
nueta pojawia sie mazurek, a final zawiera
cytat popularnego krakowiaka Albosmy to

jacy tacy.

Co oznaczal termin diabolus in musica
i w jakiej epoce zostal wprowadzony do
teorii muzyki?

Znaczenie:

Epoka:

Podaj tytul pierwszego polskiego po-
ematu symfonicznego oraz nazwisko jego
kompozytora.

Tytut:

Kompozytor:

Sobor Trydencki w 1564 roku zreduko-
wal liczbe sekwencji uzywanych w liturgii,
pozostawiajac tylko cztery: Victimae pas-
chali laudes, Veni Sancte Spiritus, Lauda
Sion Salvatorem oraz Dies irae. W 1727 roku
dodano jednak jeszcze jedna. Podaj jej inci-
pit.

Podaj nazwe¢ instrumentu znanego
w starozytnej Grecji, ktéry zbudowany
jest z pieciu-siedmiu piszczalek i zgodnie
z greckimi wierzeniami grywal na nim
bozek Pan.

Roéwnomierna temperacja stroju przy-
czynila sie do znacznego rozwoju praktyki
muzycznej, umozliwiajac tatwe stroje-
nie instrumentéw, modulacje oraz gre we
wszystkich tonacjach. Podaj tytut zbioru
utworow J. S. Bacha, ktdry powstal w opar-
ciu o system réwnomiernie temperowany
i wykorzystuje wszystkie 24 tonacje.
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Jak nazywa si¢ technika wykorzystana
przez Witolda Lutostawskiego w Grach we-
neckich, polegajaca na rezygnacji z podzialu
metrycznego i polaczeniu swobody ryt-
micznej z precyzja melodyczng?

Ktoéry z kompozytoréow jako pierwszy
postugiwal si¢ metronomem skonstruowa-
nym przez J. N. Milzla w 1816 roku?

W muzyce XIX wieku w wielu krajach eu-
ropejskich krystalizowaly si¢ style narodowe.
Przy nazwisku kazdego kompozytora wpisz
nazwe kraju, ktorego byl reprezentantem.

- Bedfich Smetana
— Edvard Grieg
— Isaac Albéniz

Uzupetnij ponizsze zdanie:
Cechg sztuki starozytnej Grecji byt
, czyli jednos¢ muzyki, poezji i ruchu.

Wymien nazwiska trzech twércow re-
nesansowych madrygatow.

Wskaz, do jakiej opery odnosi si¢ poniz-
sza tre$¢. Kto jest tworca tej opery?

Wilczy Jar. Diabel czyha na dusze Kac-

pra, godzi si¢ jednak przedtuzy¢ mu Zycie na

dalsze trzy lata pod warunkiem, ze pachotek
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zdobedzie dlan dusz¢ Maksa. Kacper otrzy-
muje od diabta siedem kul czarodziejskich
- sze$¢ z nich zawsze trafia do celu, siddma
za$ kieruje diabel. Z niepokojem i trwoga
schodzi Maks do jaru. Ostrzegaja go zja-
wy matki i narzeczonej. Kacper juz zajety
jest przygotowaniami do czarodziejskich
praktyk. W powietrzu stycha¢ szum, $wist,
grzmoty, cwaluja dzikie zwierzeta i dusze
potepionych, przy odlewaniu kazdej z kul
ro$nie groza strasznych zjaw; przy siddmej
buchaja z ziemi plomienie, otwiera si¢ pie-
klo, ukazuje si¢ Czarny Strzelec - Samiel.
Wreszcie zegar bije pierwsza godzing, harce
duchéw ustaja.

Opera:
Tworca:

Przyporzadkuj kazdemu z podanych
tworcow tytut utworu. Okredl, jaki gatunek
reprezentujg wymienione kompozycje.

- Igor Strawinski
- Manuel de Falla
- Maurice Ravel
a) Romeo i Julia; b) Tréjgraniasty kapelusz;
c) Cudowny mandaryn; d) Pietruszka;
e) Dafnis i Chloe; f) Spigca krélewna.
Gatunek:

Podkre$l tytuly trzech utworéw beda-
cych przejawem tendencji neoklasycznych
w muzyce.

- Arnold Schonberg - Pierrot lunaire
Sergiusz Prokofiew — Ognisty aniot
Alban Berg — Wozzeck
Paul Hindemith — Ludus tonalis
Igor Strawinski — Pulcinella
Claude Debussy - Popotudnie fauna

Z jakiej, powstalej w renesansie, formy
muzyki instrumentalnej rozwinela si¢ sona-
ta barokowa?

Nastepujacym tytutom utworéw mu-
zycznych przyporzadkuj informacje o zré-
dle inspiracji:

— Jean Sibelius Kullervo

- Piotr Czajkowski Eugeniusz Oniegin

- Ferenc Liszt Preludia

a) opowiadanie N. Gogola; b) komedia
W. Szekspira; c) poemat A. Puszkina;
d) dramat F. Schillera; e) poemat A. de La-
martine’a; f) powies¢ W. Hugo; g) narodowy
epos finski Kalevala.

Wystawienie pewnego dziela
w 1774 roku w Paryzu wywotalo spdr opero-
wy, ktory przeszedt do historii muzyki pod
nazwa ,wojny gluckistéow z piccinnistami”.
Podaj tytul tego utworu oraz nazwisko jego
tworcy.

Tytul:

Kompozytor:

Do kazdejzpodanych szkétkompozytor-

skich dopasuj nazwisko jej przedstawiciela.

— szkola flamandzka

— szkota berlinska

- szkota burgundzka
a) Johann Joachim Quantz; b) Jan Stamic;
¢) Guillaume Dufay; d) Adrian Willaert;
e) Josquin des Prés; f) Perotinus.

Podaj tytut traktatu muzycznego zawie-
rajacego najwczesniejsze przykltady wielo-
glosowego $piewu w muzyce europejskiej.
Z ktérego wieku pochodzi ten traktat?

Tytul:

Wiek:
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Nauczyciele muzyki zostali porwani...

Blisko 150 nauczycieli-entuzjastdw uczenia muzyki spotkato sie 8 maja na warszta-
tach organizowanych przez Fundacje Muzyka Jest dla Wszystkich w ramach Akgji Labi-
rynt 2012 w siedzibie Orkiestry Sinfonia Varsovia w Warszawie. W atmosferze entuzja-
zmu, wiedzy, pasji i wzajemnych inspiracji uczestnicy zostali porwani do kreatywnej
pracy, a w roli ,porywaczy” wystapili znani muzycy i animatorzy: Krzysztof Knittel,

Ewa Jakubowska i Justyna Sobczyk.

kcja Labirynt to zespot dzialan edu-

kacyjno-artystycznych, ktérych

gléwnym celem jest zainteresowanie
uczniow aktywnoscia twdrcza, ekspery-
mentowaniem, podnoszenie kompetencji
artystycznych, zwlaszcza muzycznych, po-
przez zabawe, performance, improwizacje,
wprowadzanie w arkana sztuki historycznej
i wspdlczesnej przy poszanowaniu potrzeb
i zainteresowan uczestnikow. W tym roku
akcje zainaugurowaly warsztaty dla nauczy-
cieli przygotowane przez Fundacje Muzy-
ka Jest dla Wszystkich, przy wspélpracy
z Mazowieckim Samorzagdowym Centrum
Doskonalenia Nauczycieli i Narodowym
Instytutem Audiowizualnym oraz z otwarta
na edukacje i animacj¢ muzyczng Orkiestra
Sinfonia Varsovia. Wsparcia finansowego
udzielily Ministerstwo Kultury i Dziedzic-
twa Narodowego oraz Miasto Stoleczne
Warszawa.

Warsztaty spotkaly si¢ z tak duzym za-
interesowaniem nauczycieli oraz studentéw
kierunkéw pedagogicznych, muzykologii
i animacji kultury z warszawskich uczelni,
ze w zwiazku z nadzwyczajng frekwen-
cja cze$¢ przybylych oséb z koniecznosci
uczestniczylo w nich w roli obserwatora. Ale
nikt z pewnoscig nie wyszed! rozczarowany,
bo inspiracji nie brakowato.

Wsrod propozycji znalazty sie m.in.
niezwykle energetyczny, intensywny i inspi-
rujacy warsztat Ewy Jakubowskiej — wice-
prezes Stowarzyszenia Pedagogéw i Milo-
$nikow Rytmiki — Muzykowanie to fraszka
- o $piewaniu i graniu ad hoc; a takze warsz-
tat Teatr jako zabawa. O mozliwosciach
i sposobach angazowania uczniow w proces
tworczego dzialania, poprowadzony przez
Justyne Sobczyk, pedagoga teatru z Instytu-
tu Teatralnego im. Z. Raszewskiego, i szcze-
gélnie Zyczliwie przyjety przez uczestnikow.

Ogromne zainteresowanie wzbudzily tak-
ze tworcze ¢wiczenia instrumentalne i wokal-
ne, niewymagajace znajomosci nut i umiejet-
nosci grania na instrumentach. Przygotowal
je i prowadzil wybitny kompozytor Krzysztof
Knittel. W ramach warsztatu nauczyciele
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otrzymali broszure Jak uruchomic wyobraznie
i obudzi¢ wrazliwos¢ na dZwigk, przedstawia-
jaca najwazniejsze przestanie kompozytora
w omawianym zakresie oraz opisujaca dziata-
nia podejmowane w ramach zajg¢. Z uwagi na
doniosto$¢ poruszanych zagadnien wigkszos¢
nauczycieli prosita o przygotowanie obszer-
niejszych materialéw, ktére moglyby by¢
udostepnione w Internecie.

Oprocz warsztatow znalazt sie takze
czas na omowienie calej tegorocznej Akcji
Labirynt. W czesci seminaryjnej Bogusta-
wa Stachurska z Narodowego Instytutu
Audiowizualnego zaprezentowala portal
Muzykoteka Szkolna, a Monika Gromek
przedstawita zestawienie zadan nauczycieli

=
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muzyki na wszystkich etapach ksztalcenia
w $wietle reformy MEN z 2009 roku.

O tym, jak udanym przedsiewzi¢ciem bylo
majowe spotkanie, najlepiej swiadcza wypet-
nione przez nauczycieli ankiety ewaluacyjne,
w ktorych podkreslano potrzebe czestszego
organizowania takich szkolen. Fundacja
i jej partnerzy, zmotywowani powodzeniem
warsztatow, zrealizujg wkrétce na Mazowszu
cykl podobnych szkolen, ktére - miejmy
nadzieje — rozwing muzykalnos$¢ nauczycieli
i uczniéw oraz przyczynia sie do budowy kapi-
tatu kreatywnego naszego regionu.

Na zakonczenie warto doda¢, ze Akcja
Labirynt to nie tylko szkolenia dla nauczycie-
li. To takze liczne, przeznaczone dla uczniow
szkot podstawowych, jednodniowe warsztaty
tworzenia dzwigkow, ekspresji ruchu, malo-
wania melodii, tarica nowoczesnego, instru-
mentéw muzycznych, teatralno-muzycznego
opowiadania historii, ktére bedg realizowane
do konca wrzesnia 2012 roku. Planowany jest

réowniez konkurs dla uczniéw szkot podsta-
wowych oraz gimnazjéw Minutowa piosenka
klasowa, polegajacy na stworzeniu i nagra-
niu krétkich piosenek, oraz interaktywny
spektakl edukacyjny Strawinski - hip-hop,
wedltug Historii Zotnierza Igora Strawinskie-
go, kierowany do uczniéw gimnazjow i szkot
ponadgimnazjalnych. W spektaklu wezma
udzial muzycy, tancerze, aktor i grupa tan-
czacej mlodziezy.

http://www.wychmuz.pl



tukasz Mielko, Mariusz Kowalski

X Miedzynarodowe
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Forum Studenckie w Hadze

W dniach 17-20 kwietnia 2012 roku w Hadze (Holandia) odbyto sie X Miedzynarodo-
we Forum Studenckie na temat roli nauczyciela, jako muzyka, z perspektywy szkoty
(Role of a teacher as a musician from the school’s perspecitve). Juz od 10 lat spotkania
studentow z catej Europy odbywaja sie przy okazji miedzynarodowych konferenc;ji
organizowanych przez Europejskie Stowarzyszenie na Rzecz Muzyki w Szkole - Euro-

pean Association for Music in Schools (EAS).

orum studenckie otworzyl prezydent
European Association for Music in
Schools, Adri de Vugt, nastepnie za-
brat glos student Koninklijk Conservato-
rium, Imre Ploeg. Wreszcie sekretarz EAS,
Branka Rotar Pance, zaprosila wszystkich
uczestnikdw Forum (25 osdéb)' do wspol-
nych ¢wiczen. Rozpoczeta integracyjna
zabawa powitalng, polegajaca na tym, ze
kazdy uczestnik wypowiadal swoje imig
i nazwisko z dodanym, charakterystycz-
nym gestem. Nastepnie zgodnie z ruchem
wskazowek zegara ,uktad” powigkszal si¢
ciagle o jeden ruch oraz o jedno imig. Ko-
lejng zabawg, tym razem wokalna, byt ka-
non Frére Jacques (Panie Janie), do ktérego
przygotowalis$my wlasne propozycje stow,
ukladéw ruchowych i rytmicznych.
Wkrétce, podzieleni trzy grupy dobrane
panstwami (grupa I - Belgia, Hiszpania,
Czechy, Austria; grupa II - Niemcy, Tur-
cja, Wielka Brytania, Stowenia; grupa III
- Holandia, Szwajcaria, Polska, Lotwa),

przystapiliSmy do pracy. Rozpoczelismy
od do$¢ ambitnego zadania, jakim dla nas,
studentéw, byto przedstawienie przygoto-
wanych wczeséniej prezentacji dotyczacych
organizacji systemu szkolnictwa w réznych
krajach.

Przygladajac sie wystapieniom repre-
zentacji z innych panstw, znalezliSmy po-
dobienstwa w europejskich systemach na-
uczania (przedszkole — kindergarten, szkota
podstawowa — primary school, gimnazjum
— secondary school, junior high school oraz
liceum - high school), cho¢ oczywiscie
dostrzegalismy réznice w stylu, metodach,
formach i w zakresie nauczania na danych
szczeblach szkolnictwa ogélnoksztatcacego
i w ksztalceniu specjalistycznym (szkoty
muzyczne oraz dla uczniéw niepetno-
sprawnych). Kazda z grup kladla nacisk na
inne aspekty - jedna na sprawy organizacji
szkolnictwa, systemu i struktury o$wiaty,
inna na umiejetnosci nauczyciela, jesz-
cze inna na tredci ksztalcenia czy wyzsze

'Co roku na Miedzynarodowe Forum Studenckie narodowi koordynatorzy EAS majg mozliwos¢

wybrania po dwdch przedstawicieli z danego kraju. Tylko kraj bedacy gospodarzem spotkania moze

wytypowa¢ do udzialu w nim sze$¢ 0séb - tak bylo np. w 2011 roku, kiedy to IX Forum odbylo sie

w murach Akademii Muzycznej w Gdansku (dop. red.).
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szkolnictwo muzyczne o profilach eduka-
cyjnych i artystycznych.

Nastepnego dnia, 18 kwietnia, pre-
zentowaliSmy wczes$niej przygotowane
piosenki, ¢wiczenia ruchowe i rytmiczne.
Grupa III, do ktdrej nalezala polska ekipa,
przedstawiata m.in. piosenke Klasnij w rece,
ktorej inni uczestnicy musieli si¢ nauczy¢.
Mielis$my przy tym wiele zabawy, poniewaz
polszczyzna to bardzo trudny - jak si¢ oka-
zuje — jezyk, ale piosenka byta zywa, insce-
nizowana ruchem, wiec zadanie udalo sie
zrealizowad. Oproécz piosenki zademonstro-
walismy naszym kolegom z innych panstw
zestaw ¢wiczen rytmicznych do wspélnego
wykonywania.

Po porannych warsztatach sekretarz
IMC (International Music Council), Jesse
Boere, wyglosit krotki wyktad na temat
dziatalnosci IMC, a po przerwie na lunch
Branka Rotar Pance zaprezentowala wy-
ktad Rola nauczyciela jako muzyka w per-
spektywie szkoty. Nastepnie odbyly sie
warsztaty z profesorem Renee Jonkerem pt.
Kreatywne oddzialywanie muzyki. Zajgcia
skladaty sie z réZnorodnych ¢wiczen rozwi-
jajacych swobode w obcowaniu z muzyka.
A potem przyszedl czas na odpoczynek
i obejrzenie krotkiego filmu z warsztatow
prowadzonych przez profesora R. Jonkera,
w ktérych wzieli udzial muzycy (instru-
mentali$ci) i dzieci.

Prezentacja studentéw w ramach XX Mie-
dzynarodowej Konferencji EAS

Nastepnego dnia, w czwartek, juz od
godziny 8:30 pracowalismy w grupach,
i co 15-20 minut przedstawiali$my efekty
naszych staran. Interesujacym zadaniem
okazalo si¢ tym razem namalowanie ide-
alnego nauczyciela. Trzeba przyznad, ze
portrety okazaly sie niezwykle oryginalne
i kreatywne, do czego niewatpliwe przyczy-
nifa si¢ twdrcza atmosfera zaje¢. W formie
burzy moézgow dzielilismy si¢ naszymi od-
czuciami, pomystami i wspolnie, z wielka
przyjemnoscig i satysfakcja, ogladalismy
wyniki naszej pracy.

O godzinie 17:00 nastgpilo otwarcie
XX Miedzynarodowej Konferencji EAS,
ktére uswietnil koncert muzyki dawnej
w wykonaniu studentéw goszczacej nas
placowki, a wieczorem wspdlnie z uczestni-
kami tejze konferencji zasiedlismy do kolacji
integracyjnej.

Ostatniego dnia forum studenckiego, po
porannej probie, o 10:30 w sali widowisko-
wej moglis$my zaprezentowaé naszg prace
uczestnikom konferencji. Prezentacja miata
nastepujacy przebieg:

1. Wszyscy siedzimy wéréd widowni. Hans
Helsen zaczyna gra¢ na pianinie; po ko-
lei z roznych stron sali wstajemy i impro-
wizujemy na trzech dzwigkach. Tworzy
si¢ rozleglta plama dzwickowa. Kiedy
wchodzimy na sceng, nastepuje crescen-
do i zakonczenie pierwszej czgsci.

2. Osoby, ktére pozostaly wsrod publiki,
wypowiadaja cechy idealnego nauczy-
ciela, m.in.: artysta, kreatywny, innowa-
cyjny, ekspresywny, motywator, inspi-
rujacy, empatyczny, entuzjasta. Wszyscy
wchodzimy na scene i inscenizujemy
»klétni¢” na temat tego, jaki powinien
by¢ i jaki jest doskonaly pedagog. Scena
konczy sie pytaniem do publicznosci:
»A ty jak myslisz?”.

3. Kolejna scenka: widzimy uczniéw siedza-
cych w klasie. Sg znudzeni tym, zZe pro-
wadzgca zajecia nauczycielka caly czas



Fot. 2. Polska delegacja X Miedzynarodowego
Forum Studenckiego w Hadze: Mariusz Kowalski
i tukasz Mielko z narodowym koordynatorem
cztonkiem zarzadu EAS Gabrielg Konkol oraz z se-
kretarzem EAS opiekunem forum Branka Rotar
Pance

powtarza to samo (prowadzi nudng lek-
cje). Jeden z ucznidéw rzuca w nig papiero-
wym samolotem. Nauczycielka nie dener-
wuje sig, tylko rytmicznie zaczyna drzeé
kartke, co prowadzi do zainteresowania
uczniéw i wspdlnego improwizowania
(ruchowego, dzwickowego, rytmicznego).

4. Zabawa w pociag (wyrusza z Polski,
z Gdanska, gdzie rok wcze$niej odbylo
sie Forum) — udajemy si¢ do kazdego kra-
ju, z ktorego pochodza uczestnicy. Wita-
ja nas oni charakterystyczng piosenka ze
swoich stron. Miejscem docelowym jest
oczywiscie Haga. W czasie podrézy na
projektorze wyswietlane sg miejsca, do
ktérych udaje si¢ nasz pociag.

5. Prezentacja i omdwienie tego, co uda-
o nam si¢ zrobi¢ i jak wygladaly nasze
warsztaty na EAS Forum Student 2012.

Rocanzie — Kronika
A ILJI\.. INEUUTTEINO
I wreszcie - wspolne wykonanie

piosenki.

Za prezentacje otrzymalismy wielkie
brawa i bardzo wiele pozytywnych i mi-
lych dla nas opinii, ktére niezmiernie nas
cieszyly.

Na zakonczenie forum studenckiego
odbyto sie wspolne podsumowanie warsz-
tatow, zewszad stycha¢ bylo podziekowa-
nia. Cze$¢ uczestnikow zostala jeszcze na
XX Miedzynarodowej Konferencji EAS,
reszta postanowita jednak wréci¢ do domu,
ale wszyscy uczestnicy pozostaja w kontak-
cie dzigki grupie na Facebooku i Dropboxie!
A kilka dni po zakonczeniu dostalismy od
pani Branki listy. Na podstawie wypelnia-
nych przez nas podczas spotkania dzien-
niczkow, w ktérych odpowiadali$émy na
pytania dotyczace naszego udziatu w zaje-
ciach, napisala nam m.in. na co powinnis$my
zwrdci¢ uwage w dalszej pracy i rozwoju.

Kolejne spotkanie juz za rok w Belgii.

Fot. 3. Zajecia w grupach

http://www.wychmuz.pl
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Tomasz Korneluk, Joanna Pigtek

IV Ogdlnopolska

Konferencja Metodyczna Nauczycieli Muzyki.

Podsumowanie

IV Ogodlnopolska Konferencja Metodyczna Nauczycieli Muzyki - poswiecona gtow-
nie nowej podstawie programowej dla drugiego etapu nauczania - przeszta juz do
historii. Zgromadzita ona blisko 120 pedagogéw z catego kraju, ktérzy tradycyjnie
w malowniczym miejscu (przepiekny osrodek wypoczynkowy w Skorzecinie nad
Jeziorem Biatym) poszukiwali nowych dr6g w edukacji muzycznej. Podobnie jak w la-
tach poprzednich konferencja trwata dwa dni: pierwszy poswiecony byt wyktadom,
dyskusjom oraz prezentacjom, zas drugi - wytezonej pracy na przygotowanych przez

organizatorow warsztatach.

egoroczne spotkanie otworzyli prezes

Stowarzyszenia Nauczycieli Muzyki

Grazyna Kilbach, wiceprezes Monika
Gromek oraz wiceprezes i redaktor naczel-
ny czasopisma ,Wychowanie Muzyczne”
dr Mirostaw Grusiewicz. Przywitali oni ze-
branych uczestnikéw i wprowadzili w gloéw-
ny temat rozwazan tegorocznego spotkania.

W czgsci ,,naukowej” glos zabraly uzna-
ne autorytety polskiej pedagogiki mu-
zycznej, a wérod nich prof. dr hab. Zofia
Konaszkiewicz, ktéra méwila o aktualnosci
wychowawczych waloréow kontaktu z mu-
zyka (Wychowanie przez sztuke. Rodzime
tradycje w globalnej rzeczywistosci) oraz
dr Danuta Gwizdalanka z wykladem Media
a kultura i edukacja muzyczna'. Moglismy
tez wystucha¢ interesujacego wykladu Ma-
riusza Baranowskiego na temat formalnych
i prawnych aspektéow nowej podstawy pro-
gramowej oraz wplywu tego dokumentu na

praktyke nauczania w szkole podstawowej
oraz w zakltadach ksztalcacych nauczycieli.
Renoma konferencji, ale i pewnie wej-
$cie w zycie nowej podstawy programowej
do klasy 4 szkoly podstawowej, zachecity
do udziatu w spotkaniu wiele wydaw-
nictw edukacyjnych i muzycznych oraz

Obstuga tegorocznej konferencji zajmo-
wali sie Tomasz Korneluk, Joanna Piatek, Alicja
tuszpak oraz Joanna Pryzowicz

'Z tekstem mozna si¢ zapoznad, jest opublikowany w biezacym numerze ,,Wychowania

Muzycznego”, s. 4.



liczacych sie firm zajmujacych sie dystry-
bucja instrumentéw i sprzetu muzycznego.
Swoje produkty na przygotowanych do tego
stoiskach prezentowaly: Polskie Wydawnic-
two Muzyczne, Wydawnictwa Szkolne i Pe-
dagogiczne, Nowa Era, MAC Edukacja, Wy-
dawnictwo Edukacyjne Zak, Wydawnictwo
Szkolne PWN, Agencja Wydawnicza Gawa,
Oficyna Edukacyjna Krzysztof Pazdro,
Wydawnictwo Pani Twardowska, Mijusic,
Studio 49, Firma Muzyczna (Bum Bum Rur-
ki) oraz letnie szkoly Eduskryptu i SNM.
Na zainteresowanych ofertami wystawcow
czekaly liczne upominki w postaci podrecz-
nikow, zeszytow ¢wiczen, wydan plytowych
CD i DVD, plansz demonstracyjnych, ma-
terialéw multimedialnych i reklamowych.
Chetnych nie brakowalo i kazdy odchodzit
od stoisk obdarowany i u§miechniety.
Moglismy tez zapoznac si¢ z oferta wy-
dawniczg na sali plenarnej. Profesjonalnie
przygotowane prezentacje przedstawiali
autorzy podrecznikéw (m.in. Urszula Smo-
czynska), redaktorzy (Katarzyna Wlazlin-
ska) oraz sztaby marketingowe. Ponadto
dr Katarzyna Naliwajek-Mazurek oraz Ka-
rolina Czerwinska z Narodowego Instytutu
Audiowizualnego prezentowaty Muzyko-
teke Szkolng, a Adam Zigtkiewicz z firmy
Mijusic przedstawil polskie multimedialne
programy do ksztalcenia stuchu.
Uczestnikéw zainteresowata takze pre-
zentacja Bum Bum Rurek - prostego in-
strumentu perkusyjnego o okreslonej wy-
sokosci dzwieku, ktéry ,przywedrowal”
do nas z AmeryKki i staje si¢ coraz bardziej
popularny w réznych formach powszechnej
edukacji muzycznej. Instrument tworza
zwyktle plastikowe rurki przyciete do roz-
nych dlugosci, przy uderzeniu wydajace
okreslone dzwigki. Wykfad na temat mozli-
wosci rurek oraz czg¢é¢ praktyczna, podczas
ktorej kazdy uczestnik otrzymal Bum Bum
Rurke do wspdlnego wykonania utworow,
chyba skutecznie zachecily nauczycieli do

http://www.wychmuz.pl

Fot. 2. Danuta Gwizdalanka podczas wyktadu
otwierajacego konferencje

wykorzystania tego instrumentu podczas
zajec.

Dzien pierwszy konferencji zakonczyta
wspolna kolacja polaczona z imprezg inte-
gracyjng. Potwierdzily si¢ stowa mowiace, ze
»Muzyka laczy ludzi”. Nauczyciele bawili sie
przy wykonywanej przez siebie muzyce. Wy-
starczyl instrument klawiszowy (po pewnym
czasie do pianina dolgczyly instrumenty
perkusyjne i gitary) oraz mikrofon. Chetnych
do grania i §piewania nie brakowalo. Co jakis
czas zmieniala si¢ warta przy instrumencie
oraz pary tanczgce w rytm muzyki na parkie-
cie. Najbardziej wytrwali bawili sie w Skorze-
cinie nad Jeziorem Bialym do bialego rana,
a 0 wschodzie stonica dzien powitali na plazy
porannym koncertem na Bum Bum Rurkach.

Fot. 3. Katarzyna Naliwajek-Mazurek oraz Karolina
Czerwinska podczas prezentacji Muzykoteki Szkol-
nej Narodowego Instytutu Audiowizualnego

Wychowanie Muzyczne
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glosu prezentowa¢ w tak interesujacy sposob).
Wszyscy uczestnicy wychodzili z zaje¢ pelni
nowych pomystéw, ktére beda mogli zrealizo-
wa¢ na zajeciach muzyki w swoich szkotach.

Podczas spotkania nauczycieli muzyki
nie moglo zabrakna¢ muzycznych imprez
oraz koncertow. Tegoroczng konferencje
zainaugurowal nastrojowy recital Eweliny
Rajchel i Piotra Kaluznego, wspotpracow-
nikéw Akademii Muzycznej im. I. J. Pa-
derewskiego w Poznaniu. W programie
zatytulowanym Lata dwudzieste, lata trzy-
dzieste artysci przypomnieli przepi¢kne
pies$ni okresu miedzywojennego w nowych,
wlasnych aranzacjach.

Wieczorng atrakcjg pierwszego dnia
konferencji byl wystep Grupy MoCarta,
ktora zaprezentowala najwigksze prze-
boje muzyki klasycznej oraz muzyki pop
w rock & rollowych aranzacjach, w progra-
mie o tytule Frak & Roll. Ogromny dorobek
artystyczny grupy mozna podsumowac

Fot. 4. Recital Eweliny Rajchel i Piotra Katuznego
Lata dwudzieste, lata trzydzieste

W drugim dniu konferencji podzieleni
na grupy nauczyciele brali udzial w trwaja-
cych po 1,5 godziny warsztatach, majacych
na celu pobudzenie wyobrazni i prezentacje
roznych ciekawych, niekonwencjonalnych
metod nauczania muzyki. Zajecia prowadzili:
Teresa Lisowska — Tarice w kregu (jak zawsze
warsztaty polaczone z ruchem cieszyly sie
duzg popularnoscig); Jacek Tarczynski - Za-
bawy muzyczne w klasach 4-6 (tym razem
prowadzacy wykorzystal dostarczone przez
firme Studio 49 bogate instrumentarium
Orfta); Monika Gromek, Grazyna Kilbach -
Propozycje metodyczne Nowej Ery (na warsz-
tatach moglismy blizej zapoznac¢ si¢ nowym
repertuarem szkolnych piosenek i utworéw
muzycznych) oraz prof. sztuki muz. Grazyna
Flicinska-Panfil - Emisja glosu chéru szkol-

nego (wielkie sfowa uznania dla prowadzacej o 5. Wydawnictwa Szkolne i Pedagogiczne re-
za to, ze potrafila trudne problemy emisji  prezentowata Urszula Smoczynska
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Fot. 6. Jeden z atrybutéw tegorocznej konferencji
- Bum Bum Rurki

stowami bylego wiolonczelisty grupy Artu-
ra Reniona: ,JesteSmy na przekdr dostojnej
powadze sal koncertowych, na przekdr
nuzacej codziennosci zycia muzykéw, na
przekér zaprzysieglym melomanom i na
przekor fanom rocka, rapu czy muzyki pop,
ktorzy bojg sie klasyki jak ognia. Traktuje-
my naszg Matke Muzyke z zartobliwg ironig
i jesteSmy pewni, ze si¢ nie obrazi”. Podczas
koncertu nie brakowato chwil wzruszen, ale
dominowal szczery usmiech oraz podziw
dla wirtuozerskich umiejetnosci artystéw
tworzacych Grupe MoCarta.

Konferencja dobiegta konca, ale jej prze-
stanie, tresci, atmosfera - mamy nadziej¢ —
na dlugo pozostang w pamieci uczestnikéw.

Fot. 7. Warsztaty Jacka Tarczynskiego zdomino-
wata muzyka instrumentow orffowskich firmy
Studio 49

http://www.wychmuz.pl

Fot. 8. Wieczorny koncert Grupy MoCarta
Frak & Roll

Warto dodag, ze nie odbyloby sie to wszyst-
ko, gdyby nie wkiad pracy oséb odpowie-
dzialnych za przygotowanie konferencji
- cztonkéw zarzadu Stowarzyszenia Nauczy-
cieli Muzyki oraz instytucji wspierajacych:
Narodowego Instytutu Fryderyka Chopina,
wydawnictwa Nowa Era oraz Akademii Mu-
zycznej im. I. ]. Paderewskiego w Poznaniu.

Nie byto to oczywiscie ostatnie takie
spotkanie. Przygotowania do kolejnej,
V Ogolnopolskiej Konferencji Metodycznej
Nauczycieli Muzyki, ruszyly i juz dzi$ ser-
decznie na nig zapraszamy. Jak co roku nie
zabraknie interesujacych wykladoéw, inspi-
rujacych warsztatow oraz koncertéw, ktére
z pewnoscia dostarczg nam wielu artystycz-
nych wzruszen.

Fot. 9. Monika Gromek i Grazyna Kilbach podczas
warsztatow

Wychowanie Muzyczne 3 2012
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Dodatek muzyczny

Niech sie panie...

Krakowiak

st.: Jan Korsak

muz.: Stanistaw Moniuszko
oprac. na trzy glosy réwne: Adam Suzin
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Dodatek muzyczny
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Dodatek muzyczny

1. Niech sie¢ panie strojg w pasy,
w adamaszki i atfasy,
wlosy wiaza w zwdj;
u gorseta krasne wstazki,
u koszuli jasne sprzaczki,
to nasz caly stréj, to nasz caly strd;.

2. Gdy tancuje zwinna, zywa,
z wiatrem kosa moja sptywa,
za mna chlopcow roj.
W tancu dlonmi lekko $ciénie,
czulym okiem na mnie bly$nie
narzeczony mdj, narzeczony moj.

3. Rzuci ten i 6w oczyma,
nikt mi kroku nie dotrzyma,
kazdy wota: ,stéj!”
A ja ino klasne w rece,
tu sie migne, tam okrece,
taniec zywiol moj, taniec zywiol moj.



Dodatek muzyczny

Kum i kuma
Humoreska

st.: Jan Czeczot muz.: Stanistaw Moniuszko
oprac.: Leonard Jurewicz

Umiarkowanie. Zartobliwie
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Dodatek muzyczny

J

e ritandando

1. Kuma sobie siedziata, motek nici zwijala,
kum dziwowat sie kumie, kum dziwowal sie kumie,

kum dziwowal sie kumie, ze tak pieknie wi¢ umie.

2. Kufel piwa zgotowal, kume piwem czestowat
i dziwowat si¢ kumie, i dziwowal si¢ kumie,
i dziwowat si¢ kumie, ze tak dobrze pi¢ umie.

3. A po szumnej biesiedzie, kiedy do dom ja wiedzie,

5
I ) I )
4D N
(A~ \ 3 ! : A - : - :
] ] 7
[y 4 4
wo - wat sie ku-mie, kum dzi - wo - wat sie ku-mie, kum dzi -
| 9
4D
75 \ N
[an WL \ ) I i ) Y \ \ \ v
A3V ! ' ' y I ! i i
e - o
wo - wal sie ku-mie, kum dzi - wo - wat sie ku-mie, kum dzi -
5
AT — = ——
a0 ML ] P m— .b
\\3Y P
S 5 ¢ o v e T 33
— s S —
hdl ) [ ] ]
75 | —
L
7 ~ - p atempo >
n | A_p A . .
— D \
7 b ] ] ) 1
[ {an WL ] YA 7 ®
ANSY 7 i ] I
Y] Y r
wo - wat sie ku - mie, ze tak pie - knie wic u - mie.
>
f) |
4D N N NI N
& e : \
\\IY / [ I I i \
n Q) ® o ’ - ]
wo - wat sie ku - mie, ze tak pie - knie wic u - mie.
7 — ~ >
- ® ~ I ! I I I
(> 8 gbge 3 b8y ! == | =
\\3v i <
D —
~ a tempo
— A T
0 1 F F ] N
)52 ¢
v — — —* IP

kum dziwowal si¢ kumie, kum dziwowat si¢ kumie,
kum dziwowal si¢ kumie, ze nic chodzi¢ nie umie.



Piesn wieczorna

st.: Wladystaw Syrokomla

Umiarkowanie

Dodatek muzyczny

muz.: Stanistaw Moniuszko
oprac. na dwa glosy réwne: Adam Suzin
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Dodatek muzyczny
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1. Po nocnej rosie plyn, dzwieczny glosie,
niech si¢ twe echo rozszerzy,
gdzie nasza chatka, gdzie stara matka
krzata sie koto wieczerzy.

Jutro dzien $wieta; niwa niezzeta
niechaj przez jutro dojrzewa,

niech wiatr swawolny, niech konik polny,

niechaj skowronek tu $piewa.

2. Juz blisko, blisko chatnie ognisko,
strudzone serce weseli,
tam pracowita matka mnie spyta:
~wielescie w polu nazeli?”

Matko, jam mloda, rak moich szkoda,
szkoda na skwarze oblicza!
Zle szta robota, przeszkadza stota
i moja dumka dziewicza.



Dodatek muzyczny

Postdj, piekna gotabeczko

st.: Jan Czeczot

muz.: Stanistaw Moniuszko
oprac. na trzy glosy réwne: Zygmunt Stankiewicz
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Dodatek muzyczny
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Dodatek muzyczny

a tempo
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1. Postdj, pickna gotabeczko, pogruchamy z sobg.

Nie mam czasu, golabeczku, gruchac¢ dzisiaj z toba.

Zarzucili sieci na me mate dzieci
wczorajszego dnia.

2. Postdj, piekna Marynieczko, poméwimy z sobg.

Nie mam czasu, Franuleczku, méwi¢ dzisiaj z toba.

Warkocz rozplatali, ptaczu mi zadali
wczorajszego dnia.
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Dodatek muzyczny

PieSn wojenna

sh.: Jozef Koscielski

Tempo marsza

muz.: Stanistaw Moniuszko
oprac.: Wactaw Lachman
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ce-rska przy-czy-na, ry - ce-rski totan! Co ry - cerzto pan.
1. Czy w radzie, czy w zwadzie, czy w swarnej gromadzie,
w modlitwie czy w bitwie, czy harcem w gonitwie,
rycerskie rzemioslo przed wszystkie rej wiedzie,
bo wszedy ten pierwszy, kto w boju na przedzie!
Ref.: Z potrzeby w potrzebe i z cwatu w cwal,
ze szanca na szaniec i z watu na wal!
To rozkosz, to rozkosz jedyna,
rycerska przyczyna, rycerski to tan!
To rozkosz, to rozkosz jedyna,
rycerska przyczyna, rycerski to tan!
Co rycerz to pan.

2. Gdy $wita, powita na helmie mym kita, 3. Lew srogi, gdy wrogi podscieta pod nogi,
zadzwoni miecz w dloni, gdy stucham rzen koni, ~ baranek, gdy wianek uplata dla branek,
poranna mie¢ surma gotowym znajduje. wesoly przy uczcie, piosenkom zyczliwy,

O, nedzarz, kto takiej rozkoszy nie czuje. to cztowiek szczesliwy, to rycerz prawdziwy.
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DANUTA GWIZDALANKA - pochodzi z Pozna-

nia i tam ksztalcita sie na dwdch kierun-
kach na Uniwersytecie im. A. Mickiewicza
(mgr filologii angielskiej, dr muzykologii).
Pracowala jako prelegentka (w Pro Sinfoni-
ce), redaktorka (w Teatrze Wielkim w Po-
znaniu) oraz wykladowca (w Akademii
Muzycznej w Bydgoszczy). Od mniej wiecej
20 lat publikuje artykuty i ksigzki o mu-
zyce. Wydata m.in. Przewodnik po muzyce
kameralnej (1996), Muzyka i polityka (1999),
Muzyka i ptec (2001), a wspdlnie z Krzyszto-
fem Meyerem dwutomowa monografi¢ zycia
i tworczosci Witolda Lutostawskiego Droga
do dojrzatosci (2003) i Droga do mistrzostwa
(2004). Od 10 lat pracuje nad seria podrecz-
nikéw do historii muzyki dla liceéw muzycz-
nych, wydawanych przez PWM (ukazaty sie
cztery tomy).

BOZENNA SAULSKA - solistka §piewaczka

i pedagog emisji gtosu na Uniwersytecie
M. Curie-Sktodowskiej w Lublinie. Ukon-
czyla z wyrdznieniem Akademie Muzyczna
w Lodzi w klasie §piewu prof. Olgi Olgi-
ny. Przez szereg lat byta solistkg Opery Bal-
tyckiej w Gdansku i Teatréw Muzycznych
w Gdyni i w Lublinie. Na jej pokazny doro-
bek artystyczny skladaja sie w gtéwnej mie-
rze czolowe role w spektaklach operowych,
operetkowych i musicalowych. Najwazniej-
sze z nich to: Gilda w Rigoletto G. Verdiego,
Zuzanna w Weselu Figara W. A. Mozarta,
Safh w Baronie cyganiskim i Adela w Zemscie
nietoperza J. Straussa — w sumie wystapita
w okolo 60 rolach pierwszoplanowych. Za
swoje kreacje muzyczno-sceniczne zbiera
znakomite recenzje i liczne nagrody. Spiewa-
ta goscinnie w catym kraju, a takze w bylym
ZSRR, w Niemczech i we Wtoszech. Obec-
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nie swoje doswiadczenia wokalne przenosi
do pracy dydaktycznej ze studentami. Jako
adiunkt I stopnia prowadzi zajecia z emi-
sji gtosu i fakultety $piewu, popularyzuje
muzyke klasyczng i estradows, uczestniczy
w konferencjach naukowych i warsztatach
wokalnych, jako juror zasiada w konkursach
i przegladach mlodych $piewakow.

DoROTA BUJNOWSKA - nauczyciel i instruktor

muzyki w Mtodziezowym Domu Kultury
nr 2 w Lublinie.

AGNIESZKA WASEK - nauczyciel muzyki

w Szkole Podstawowej nr 34 w Lublinie, ab-
solwentka klasy fortepianu szkoly muzycz-
nej II stopnia oraz kierunku wychowanie
muzyczne na Wydziale Artystycznym Uni-
wersytetu M. Curie-Sklodowskiej w Lubli-
nie. W ubieglym roku z chérem szkolnym
zdobyla ztoty dyplom na przestuchaniach
programu Spiewajgca Polska.

DR MAREK DUDEK - absolwent Katolickiego

Uniwersytetu Lubelskiego Jana Pawta II,
kierunku muzykologia. Nauczyciel muzyki
w szkotach podstawowych i gimnazjalnych
oraz przedmiotow teoretycznych w placow-
kach edukacji muzycznej. Od 2009 roku dok-
tor nauk humanistycznych o specjalnosci
historia muzykologii. Zajmuje si¢ kultura
muzyczng Lublina i Lubelszczyzny oraz hi-
storig muzyki XIX i XX wieku. Autor arty-
kuléw do czasopism muzycznych oraz opra-
cowan haset encyklopedycznych.

DR JAKUB NIEDOBOREK - adiunkt w Zaktadzie

Pedagogiki Instrumentalnej Wydziatu Ar-
tystycznego Uniwersytetu M. Curie-Sklo-
dowskiej w Lublinie. Absolwent Akademii
Muzycznej w Katowicach. Wielokrotnie
zdobywal laury na ogélnopolskich i mie-
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dzynarodowych konkursach muzycznych.
Koncertuje jako solista i kameralista w kraju
i za granicag. Wspdlpracuje z wieloma re-
nomowanymi wykonawcami i orkiestra-
mi, nagrywa dla Polskiego Radia i Telewizji,
wspoltworzy zespoly: Por Fiesta, Aires De
Los Andes, El Duende, Tanguillo. Jego zain-
teresowania, poza klasyka gitarowa, obejmu-
ja takze flamenco oraz muzyke latynoamery-
kanska, cyganska, romanse rosyjskie, sambe
i bossa nove, tango argentynskie.

DR WOJCIECH JANKOWSKI - emerytowany do-

cent Akademii Muzycznej im. F. Chopina
w Warszawie, wieloletni (1974-1992) dyrek-
tor miedzyuczelnianego Instytutu Pedago-
giki Muzycznej; autor ponad 200 prac, gtow-
nie z dziedziny pedagogiki muzyki, w tym
kilkunastu ksiazek, m.in.: Wychowanie
muzyczne w szkole ogolnoksztatcgcej (1970);
Ksztalcenie nauczycieli muzyki w wybranych
krajach Europy i USA, wspétautor Adam
Zemta (1999); Polskie szkolnictwo muzyczne.
Geneza i ewolucja systemu (2002); Dlaczego
z muzykg w szkole sg ktopoty? (2006); promo-
tor blisko 60 magistréw i pigciu doktordw;
wspotzatozyciel i honorowy cztonek IKS
- International Kodaly Society (z siedziba
w Budapeszcie); honorowy cztonek Zarza-
du GIML - The Gordon Institute for Music
Learning (z siedzibag w Filadelfii).

DR HAB. BARBARA KAMINSKA - profesor

Uniwersytetu Muzycznego im. F. Chopina
w Warszawie, kierownik Miedzywydziato-
wej Katedry Psychologii Muzyki. Ukonczyla
z wyroznieniem studia na Wydziale Wycho-
wania Muzycznego w Panstwowej Wyzszej
Szkole Muzycznej (obecnie UMFC), uzyska-
ta doktorat z teorii muzyki; habilitacje z za-
kresu pedagogiki muzycznej. Wyksztalcenie
uzupelniata w Instytucie Kodalya w Kecske-
mét (Wegry) oraz na stazu w Anglii pod kie-
runkiem prof. Johna A. Slobody. Jest autorka
ksiazek Olimpiada Artystyczna - Muzyka,
wspotautor D. Wasilewska (1984); Testy osig-
gnieé muzycznych dla mtodziezy szkolnej,
wspoélautor Halina Kotarska, (1984); Kom-
petencje wokalne dzieci i mlodziezy - ich po-
ziom, rozwdj i uwarunkowania (1997); Sred-

nia miara stuchu muzycznego. Podrecznik do
testu Edwina E. Gordona, wspdtautor Halina
Kotarska (2000) i rozdziatéw w ksigzkach
oraz kilkudziesigciu artykutow i referatow
wyglaszanych na konferencjach krajowych
i zagranicznych (m.in. Bloomington, Asyz,
Kecskemét, Hamburg, Reading, Wieden,
Bolonia). Organizowala polsko-wegierskie
seminaria kodalyowskie. Jest cztonkiem IKS
(International Kodaly Society) oraz ISME
(International Society for Music Education).

MARTA PRZENIOSEO — wokalistka, instruk-

torka $piewu, kompozytorka, autorka tek-
stow. Absolwentka wokalistyki jazzowej na
kierunku jazz i muzyka estradowa na Uni-
wersytecie Zielonogérskim. Jest laureatka
wielu konkurséw muzycznych. Jej poczatko-
we inspiracje muzyka jazzowa ewoluowaly
w kierunku muzyki rozrywkowej, przyznaje
si¢ jednak takze do inspiracji muzyka kla-
syczng, w ktdrej niezwykle wazne miejsce
zajmuja §piewacy operowi, reprezentanci
dawnej Wloskiej Szkoly Spiewu Bel Canto,
m.in.: Conchita Supervia, Luisa Tetrazzini,
Beniamino Gigli oraz Maria Callas. Zasady
i recepty, na jakich opierala si¢ dawna Wto-
ska Szkota Spiewu, oraz wysokie standardy
wykonawcze i artystyczne staly si¢ dla niej
podstawa do pracy nad wlasnym glosem.
Studiowata anglojezyczne podreczniki, cze-
go rezultatem jest ksigzka jej autorstwa pt.
Technika wokalna Bel Canto - esencja da-
wanej Wloskiej Szkoty Spiewu. Kolejnym
kierunkiem jej poszukiwan muzycznych jest
wokalistyka jazzowa w aspekcie twérczych
zadan aktorskich.

JaANUsz NowosAD - doradca metodyczny

ds. muzyki i wiedzy o kulturze, dyplomowa-
ny nauczyciel muzyki w Gimnazjum nr 18
im. M. Rataja w Lublinie, regionalny sekre-
tarz naukowy ds. muzyki Ogoélnopolskiej
Olimpiady Artystycznej — sekcja muzyki
oraz ekspert komisji kwalifikacyjnych i eg-
zaminacyjnych dla nauczycieli ubiegajacych
si¢ 0 awans zawodowy. Jest autorem kilku
popularnych publikacji ksigzkowych, m.in.
Anegdota, ciekawostka i dowcip w muzyce
(2004), Sztuka na wesoto (2008), Usmiech



z pigeciolinii (2010), $piewnikow (Rozspiewa-
ne bajeczki, Koziotek lubelski, Serce me bije
jak dzwon, Sercem za serce); jest rOwniez
pomystodawcg wielu audycji muzycznych,
koncertow, konkursow, festiwali dla dzieci
i mlodziezy wojewddztwa lubelskiego.

ANNA KIERKOSZ - muzykolog, autorka tekstow

(m.in. opowiesci i tekstow piosenek do ksigz-
ki dla dzieci Mazurek, 2010), menedzer pu-
blic relations (kierownik Dzialu Marketingu
i Promocji Mazowieckiego Centrum Kultury
i Sztuki), cztonek Zarzadu Fundacji Muzyka
Jest dla Wszystkich, zwiazana z Fundacjg od
poczatku jej dziatalno$ci, twérczyni progra-
mu Spiewaj mi, mamo.

ViorA LaBANOw - zalozycielka i prezes Fun-

dacji Muzyka Jest dla Wszystkich, anima-
torka, klawesynistka Warszawskiej Opery
Kameralnej, cztonek Zarzadu Polskiej Rady
Muzycznej. Organizowala cieszace si¢ zna-
komitg frekwencja rodzinne happeningi na
Uniwersytecie Muzycznym im. F. Chopina
w Warszawie, niezwykle popularng Smy-
kofonie, czyli sezon koncertowy dla dzieci
w wieku 0-5 lat, a od 2010 roku organizuje
Akcje Labirynt.

LukaAasz MIELKO - absolwent licencjatu jazz

i muzyka estradowa Instytutu Muzyki
UMCS w Lublinie w klasie §piewu Krystyny
Pronko. Obecnie kontynuuje nauke $pie-
wu w klasie Moniki Malec-Piotrowskiej na
studiach magisterskich tej samej uczelni
oraz w warszawskiej Dorozkarni. Rokrocz-
nie uczestniczy w warsztatach jazzowych,
rozrywkowych i gospel, m.in. bral udzial
w Miedzynarodowych Warsztatach Jazzo-
wych Cho-jazz w Chodziezy, Ogdlnopol-
skich Warsztatach Piosenkarskich w Toru-
niu, Janice Borla Vocal Camp w Naperville
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(USA). Ponadto ukonczyt kurs wokalny Fun-
dacji Bednarska w klasie Agnieszki Lipskiej.
Wystepowal m.in. w widowisku muzycznym
Piesn z Piesni Jana Kondraka. W 2011 roku
zdobyl pierwsze miejsce na Festiwalu Pio-
senki Anglojezycznej Start to Singw Warsza-
wie. Jego zainteresowania muzyczne koncen-
truja si¢ na gatunkach funky, pop, soul i jazz,
otwarty jest jednak na inne style muzyczne,
stale wzbogaca swoj warsztat o elementy ta-
neczne.

MAR1USZ KOwWALSKI - student IT roku kierunku

edukacja artystyczna w zakresie sztuki mu-
zycznej o specjalnosci edukacja muzyczna
z jezykiem angielskim Wydzialu Dyrygen-
tury Choralnej, Edukacji Muzycznej i Ryt-
miki Akademii Muzycznej im. St. Moniuszki
w Gdansku.

ToMmAsz KORNELUK - student IV roku kierunku

edukacja artystyczna w zakresie sztuki mu-
zycznej Wydziatu Artystycznego Uniwersy-
tetu M. Curie-Sklodowskiej w Lublinie. Od
dwoch lat jest zwigzany ze Stowarzyszeniem
Nauczycieli Muzyki, rokrocznie pomaga
w organizowaniu konferencji metodycznych
oraz przy prowadzeniu strony internetowej,
a takze konta Stowarzyszenia na Facebooku.
Interesuje si¢ muzyka jazzows i gra na sak-
sofonie.

JoANNA PIATEK - absolwentka kierunku edu-

kacja artystyczna w zakresie sztuki muzycz-
nej Wydziatu Artystycznego Uniwersyte-
tu M. Curie-Sklodowskiej w Lublinie. Od
trzech lat zwigzana jest ze Stowarzyszeniem
Nauczycieli Muzyki jako czlonek Zarzadu -
sekretarz SNM, uczestniczy we wszystkich
pracach Stowarzyszenia, w tym w organizacji
konferencji. Zawodowo pracuje jako nauczy-
ciel rytmiki oraz organista i akompaniator.

W numerze 2/2012 w tekstach znalazty sie ,literowki”. Na stronie 13 i 15 zamiast kotycko powinno by¢
kotysko; na stronie 25 zamiast viola do gamba powinno by¢ viola da gamba. Za pomytki czytelnikéw
i autorow tekstow przepraszamy.
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Warunki prenumeraty ,Wychowania Muzycznego”

W roku 2012 ukaze sie pie¢ numeréw czasopisma ,Wychowanie Muzyczne”. Cena jednego egzemplarza
bedzie wynosic¢ 12 zt.

Aby dokonac¢ zamoéwienia nazywanego prenumerata, nalezy zamowic¢ nie mniej niz pie¢ kolejnych nume-
réw czasopisma w dowolnym momencie w roku. Koszt jednego egzemplarza wynosi 12 zi; rocznej
prenumeraty - 60 zt.

Cztonkowie Stowarzyszenia Nauczycieli Muzyki otrzymuja czasopismo z bonifikatg 50%, a wiec w przy-
padku prenumeraty biezacych numeréw — w cenie 6 zt, a przy zamdwieniu pojedynczych egzemplarzy
— W cenie 6 zt + koszty przesytki.

Istnieje takze mozliwos¢ zamoéwienia numeréw biezacych i archiwalnych. Wéwczas optata zostaje
zwiekszona o koszty przesytki ekonomicznej.

Cena numeréw archiwalnych w 2012 roku bedzie wynosita:

2000-2003 - 2 zf (cztonkowie SNM - 1 zt);
2004-2006 - 4 zt (cztonkowie SNM - 2 z});
2007-2009 - 6 zt (cztonkowie SNM - 3 z);
2010-2011 - 8 zt (cztonkowie SNM - 4 zt).

Zamoéwienia mozna sktadac za posrednictwem formularza dostepnego na www.wychmuz.pl;
poczta na adres redakgji lub e-mailem: redakcja@wychmuz.pl

Stowarzyszenie Nauczycieli Muzyki, Al. Krasnicka 2a, 20-718 Lublin
PKO BP nr 52 1020 3219 0000 9102 0082 5695

czasopismo jest dostepne na: www.wychmuz.pl.

Cena prenumeraty rocznej - 30 zt (dla cztonkéw SNM - 20 zt). Wiecej informacji na temat dostepu
do wersji elektronicznej znajduje sie na stronie internetowej czasopisma

I. ,RUCH”S.A.

Prenumerata krajowa:

Zamowienia na prenumerate przyjmuja Zespoty Prenumeraty wiasciwe dla miejsca zamieszkania
klienta do 5. dnia kazdego miesigca poprzedzajgcego okres rozpoczecia prenumeraty.
www.prenumerata.ruch.com.pl

Prenumerata ze zleceniem wysytki za granice:

Informacji o warunkach prenumeraty i sposobie zamawiania udziela ,RUCH" S.A. Biuro Kolportazu
- Zesp6t Obrotu Zagranicznego, 01-248 Warszawa, ul. Jana Kazimierza 31/33,

tel. +48 22 532 88 23, +48 22 532 88 16, www.ruch.pol.pl.

Il. Kolporter S.A.
Prenumerate instytucjonalng mozna zamawia¢ w oddziatach firmy Kolporter S.A. na terenie catego kraju.
Informacje pod numerem infolinii 0801-205-555 lub na stronie internetowej:
http://sa.kolporter.com.pl.

Centrum Poczty Oddziat Rejonowy w Bydgoszczy informuje o zakonczeniu obstugi prenumeratoréw
Wychowania Muzycznego”. Ostatnim numerem wysytanym przez Centrum Poczty Oddziat Rejonowy do
prenumeratoréw byt numer 5/2011.



